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WSTEP

Odkad pamigtam fascynowaly mnie mozliwosci gltosu ludzkiego w kontekscie
wykonywania szybkich przebiegdw koloraturowych. Zainteresowanie tematem zrodzito
si¢ jeszcze przed podjeciem studiow w dziedzinie Spiewu klasycznego. Jako dziecko
lubitam stucha¢ 1 probowatam nasladowa¢ wykonywane przez wokalistow muzyki
rozrywkowej ozdobniki ukazujace sprawnos¢ i skale instrumentu wbudowanego w ciato
cztowieka. Po rozpoczeciu studiow wokalnych moja fascynacja koloraturami nie
ustawata. Przetomowy moment poglebiania moich zainteresowan stanowito odkrycie
pickna 1 bogactwa muzyki wybitnego wloskiego kompozytora epoki romantyzmu —
Gioacchino Rossiniego. Jezyk muzyczny kompozytora wywart na mnie wrazenie
przede wszystkim dlatego, ze stosowane przez niego rozlegle pasaze, ukazujace
wirtuozeri¢ $piewaka, mozna traktowac jako nowy sposob wyrazania emocji. Stowo
U Rossiniego taczy sie¢ z ,akrobatyka” wokalng, tworzac wzmocniony przekaz
emocjonalny. Michat Bristiger pisze w swojej publikacji tak: Zgodnie z powszechnym
poglgdem, jaki utrzymuje sie¢ bez mata dwustu lat, w swym zwiqzku ze stowem silniejsza
Jjest muzyka. Co wiecej, stowo jest chyba przez nig ,, pochlaniane”*. Stowo u Rossiniego
jest ,,ubrane” w emocjonalne, dzwigkowe barwy. Dalej Bristiger pisze: W utworze
Spiewanym czesto stow w ogole nie rozumiemy albo tez ich znaczenie dochodzi do nas
tylko fragmentarycznie; jak z resztg mogtoby by¢ inaczej, skoro muzyka wokalna pisana
jest w wielu jezykach nam nieznanych, a stuchacze nie tracq wcale poczucia, Ze jej
,stuchajg”, i to nawet wtedy, kiedy piesn jest w obcym jezyku. Nawet kompozytorzy
stuchajq czesto utworow wokalnych, jakby byly pisane ,,bez stow”, mimo iz we wiasnej
praktyce tworczej tekstem stownym si¢ przeciez zajmujqz. Powyzszy cytat w petni
oddaje zamyst kompozytorski wloskiego romantyka, ktory stworzyl swoj wiasny
unikatowy jezyk, w ktorym polaczyt sktadowe wypowiedzi w taki sposéb,
aby zachwycaty w kazdym mozliwym aspekcie wykonawczym oraz emocjonalnym.
Rossini sprawil, ze popis wokalny procz wywarcia wrazenia na stuchaczu, niesie
ze sobg bogactwo uczuciowe.

Zglebiajac z zaciekawieniem temat wykonawstwa muzyki wokalnej Rossiniego,

natknetam si¢ na kwestie wymagajace szerszego rozwinigcia jak: wykonywanie danej

1Brigster M., Zwigzki muzyki ze stowem, PWM,Warszawa 1986, s. 12.
*Tamze, s. 13.



arii przez rozne glosy kobiece, od kontraltu po sopran koloraturowy, i réznice z tego
wynikajace oraz zasady wykonawcze ustanowione przez kompozytora.
Jako ze wspomniana muzyka jest bardzo atrakcyjna wykonawczo, to przez
dziesieciolecia rzesze S$piewaczek, biorgc na warsztat utwory wokalne Gioacchino
Rossiniego, mimo regul zdobnictwa wyznaczonych przez kompozytora, dodawaty
do istniejacych zapisow kompozytorskich swoje ozdobniki. Ludwik Bielawski
stwierdzit: Dzielo sztuki Zyje iujawnia swoj sens w wydarzeniach wykonawczych
| percepcyjnych. Otwiera sie tu przed nami nowy obszar mozliwosci interpretacyjnych.
CzasowosS¢ i przestrzennoS¢ jest tu uwarunkowana wszystkimi wlasnosciami
poprzednich poziomow i wzbogacona wlasnymi, wyznaczonymi czasem trwania
i miejscem wydarzenia, w ktérym uczestniczqg zywi ludzie®. W zwiazku z wieloma
wykonaniami roéznych $piewaczek w utworach przez lata wytworzyly si¢ frazy
muzyczne, ktére sa zwyczajowo poddawane zmianom. Wspomniane zmienne s3
nazywane praktyka wykonawcza 1 wlaczaja si¢ W zwyczajowos¢ wykonywania
poszczegbdlnych utwordw.

Celem mojej pracy jest przedstawienie aktualnej praktyki wykonawczej
wybranych arii z oper Gioacchino Rossiniego w samodzielnej wypowiedzi
artystycznej, a takze wskazanie problematyki wykonawczej i interpretacyjnej.
Problem glowny, nad ktorym chcialabym si¢ pochyli¢, sformulowany jest
nast¢pujaco: Czy obecna praktyka wykonawcza rozni si¢ od tradycji
wykonawczych ksztaltujacych si¢ na przestrzeni lat? Tak ujeta problematyka
rozprawy doktorskiej w mojej opinii bedzie stanowita jasno przedstawione zasady
wykonywania muzyki wokalnej Rossiniego. Moze roéwniez stanowi¢ kompendium
wiedzy dla $piewakow bedacych na poczatku swojej drogi wokalnej z utworami
wloskiego kompozytora.

Pierwszy rozdzial dysertacji poswigcony jest przedstawieniu sylwetki
kompozytora ze skupieniem si¢ na jego tworczosci operowe;.

Rozdziat drugi miesci ogdlng charakterystyke wokalng utworéw Rossiniego,
awtym zaobserwowane roznice w wykonawstwie wybranych arii przez pryzmat
rodzaju glosu. W tym rozdziale zawre rowniez zasady zdobnictwa podyktowane przez

kompozytora oraz nakresle obecng praktyke wykonawcza. W omawianym rozdziale

*Bielawski L., Interpretacja dziela muzycznego, W ,Interpretacja muzyki”,

red. L. Bielawski, J. K. Dadek-Kozicka, XXVII Konferencja Muzykologiczna Zwigzku Kompozytoréw
Polskich Naukowe podstawy interpretacji muzyki, Instytut Sztuki PAN, Akademia Muzyczna
w Warszawie, Warszawa 1998, s. 29.



opisze pokroétce, jakie przedstawienia operowe sg obecnie wystawiane na polskich
scenach operowych.

Trzeci rozdzial rozprawy doktorskiej zawiera opis zrealizowanego Dzieta
Artystycznego. Utwory sktadajgce si¢ na wspomniane dzielo artystyczne ulozone sg
wedtug chronologii ich powstawania. Zasade t¢ stosuje w catej dysertacji, jak
I w aneksie nutowym. Kazdy z wybranych utworéw zawiera nakreslenie libretta opery,
charakterystyke postaci wykonujacej ari¢ oraz miejsce arii w catym dziele. Kolejno
przedstawie trudnosci, jakie przed wykonawca stawia dana aria i opisz¢ wtasne metody
utatwiajace wyjécie z napotkanych trudno$ci wykonawczych utworéw. Zamieszcze
fragmenty nutowe, ktore poddatam zmianom z wyszczegdlnieniem zasady, na ktorej si¢

opartam, stosujac dang zmiane.



ROZDZIAL 1. GIOACCHINO ROSSINI — SZKIC DO PORTRETU

KOMPOZYTORA

1. 1. Sylwetka kompozytora

W ponizszym podrozdziale chcialbym przyblizy¢ zyciorys kompozytora, ukazujac go
przez pryzmat jego oper.

Gioacchino Antonio Rossini, urodzony 29 lutego 1792 roku® we wioskim
miescie Pesaro, w regionie Merche, w prowincji Pesaro i Urbino. Geniusz i szarlatan.
Bozyszcze salonow i mizantrop. Asceta i sybaryta. Tytan pracy i len. Okaz psychicznej
réwnowagi i neurastenik>. Wywodzit si¢ z rodu drobnoszlacheckiego. Ojcem wielkiego
kompozytora byl Giuseppe Antonio Rossini, trebacz i waltornista, ktéry uczyt gry
na waltorni w Akademii Filharmonicznej w Bolonii®. Byt on cztowiekiem niezwykle
radosnym i otwartym. Matka Rossiniego — Anna Guidarini — byta $piewaczkg operowg
obdarzong bardzo czystym glosem sopranowym o pigknej barwie. Ponadto byla
wyjatkowej urody kobieta. Juz od lat dzieciecych rodzice Gioacchino starali si¢, aby ten
otrzymal podstawowg wiedz¢ ogdlng i muzycznag.

Pierwszym prawdziwym muzykiem, u ktérego mlody Rossini brat lekcje
fortepianu oraz $piewu, byl kanonik Giuseppe Malerbi’. Wspomniany kanonik
pochodzit z szanowanej rodziny, szczycacej si¢ dobrg stawa, wyksztalceniem
oraz manierami. Mtody, okoto 10-letni Gioacchino spgdzal z nauczycielem 1 jego
rodzing wiele czasu, totez ta wywarta wielki wptyw na jego poOzniejszy rozwoj
osobowosciowy. Po przeprowadzce rodziny Rossinich do Bolonii nastepnymi
nauczycielami kompozytora byli: zakonnik o. Angelo Tessi, u ktérego studiowal
harmonig¢ i akompaniament, Rastrelli, u ktéorego nauczyt si¢ podstaw gry na skrzypcach
oraz znany w Owczesnym czasie wybitny tenor — Matteo Babini, pod okiem ktorego
Gioacchino ksztalcit si¢ wokalnie. Jako wyszkolony akompaniator i obdarzony
pigknym, wysokim glosem chtopak, Rossini rozpoczat kariere $piewacza. Zostat
przyjety do Accademia Filarmonica w Bolonii. Plany Rossiniego na bycie $piewakiem

niestety nie mogly si¢ zisci¢ z powodu mutacji gltosu; Poczgtkowo nie mialem innego

*Stendhal, The life of Rossini, translated by R. N. Coe, Alma Classics, Richmond (UK) 2019, s. 43.
*Mianowski J., red. Golianek R. D., Krzywe lustro opery, Rossinina, Rossini alla polacca, czyli o
obecnosci Polski w Europie, Mado, Torun 2011, s. 63.

®Kaminski P., Tysigc i jedna opera, PWNM, Krakow 2015, s. 1338.

'Sandelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 20.



celu jak ten, aby zdoby¢ wyksztatcenie muzyczne wigksze niz ogol moich kolegow
Spiewakow [...]. Pozniej przyszta mutacja glosu. Pierwsze moje utwory zostaly dobrze
przyjete i w ten sposob, prawie przypadkowo, poszedtem w kierunku kariery
kompozytorskiej i przy niej juz pozostatem |[... ]8. Z przekazow trudno przypuszczac,
czy Rossini wykazywat zapedy kompozytorskie, jednak znaleziony re¢kopis Szesciu
sonat na instrumenty smyczkowe, opatrzony podpisem kompozytora z datag powstania,
pozwala jednoznacznie stwierdzi¢, ze juz w wieku dwunastu lat zupekie nie§wiadomie,
ale intuicyjnie, stworzyt dzieto nietuzinkowe. Mimo ze sam kompozytor nie byl nim
zachwycony i dokonujac samokrytyki nazwat je ,,okropnymi sonatami”, to fakt,
iz stworzyt je w zaledwie trzy dni na taczng ilo§¢ 139 stron, dajaca okoto péttorej
godziny muzyki, jest szokujaca, a techniki, jakimi Rossini si¢ postugiwal, byly nie
do powstydzenia nawet dla dorostego, doswiadczonego kompozytora.

W wieku zaledwie czternastu lat Rossini dostal zlecenie napisania pierwszej
opery pod tytulem Demetriusz i Polibiusz, w ktorej juz mozna zauwazyé

charakterystyczne dla kompozytora ozdobniki i koloratury.
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llustracja 1. Gioacchino Rossini, Demetriusz i Polibiusz, fragment kwartetu z II aktu dziela
Stendhal okreslit je arcydzielem Rossiniego w 0wczesnym czasie, o ktorym napisat tak: Kwartet ten jest
arcydzietem Rossiniego. Nic na swiecie nie przewyzsza tego utworu. Gdyby Rossini nie napisat nic
wigcej, i tak Mozart i Cimarosa uznaliby go za rownego sobie”.

W roku 1806 kompozytor Cyrulika sewilskiego wstapit do Liceo Musicale
w Bolonii, gdzie doksztalcat si¢ z wiedzy o kontrapunkcie oraz pilnie studiowat dzieta

Mozarta oraz Haydna. Zapoznajac si¢ z dzietami Rossiniego, tatwo mozna dopatrzec si¢

8TamZe, s. 32.
Sandelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 31.



nawet fragmentdw melodii z kompozycji Mozarta, co pokazuje, jak bardzo mtody
Rossini byt zafascynowany twoérczosciag Klasyka.

Poprzez znajomosci rodzicow miody Gioacchino z polecenia dostal propozycje
udania si¢ do Wenecji, do teatru San Moise, aby zastgpi¢ w trybie pilnym kompozytora,
ktéry nie wywigzal si¢ z umowy z teatrem. W ten sposob dostal mozliwos¢
skomponowania  pieciu  jednoaktowych oper komicznych'®. Powstala opera
pt. La cambiale di matrimonio (Weksel maizenski). Libretto opery bylo oparte
na komedii Camillo Federici o tym samym tytule co wspomniana opera. Komedia ta
byta wtedy bardzo popularnym tematem operowym i wykorzystat jag rowniez W SWojej
operze kompozytor Carlo Coccia. Weksel matzenski zostal pozytywnie przyjety przez
publiczno$¢. Po udanej premierze pierwszego dziela napisatl cztery kolejne opery
dla weneckiego teatru: L’inganno felice (Szczesliwe oszukanie) (1 1812), La scala di
seta (Jedwabna drabinka) (V 1812), L occasione fa il ladro (Okazja czyni zlodzieja)
(X1 1812) oraz Il signor Bruschino ossina Il figlio per azzardo (Signor Bruschino
albosyn z przypadku) (I 1813). Po sukcesie, jaki odniosta premiera Szczesliwego
oszukania w Wenecji, Stendhal, ktory byt naocznym $wiadkiem wydarzen, napisat tak:
W tym ostatnim dziele geniusz przebija si¢ z niewgtpliwg blyskotliwosciq.
Doswiadczony krytyk najdobitniej wyczuje w tej jednoaktowej operze zarodki idei, ktore
pozniej, w kilkunastu glownych fragmentach, miaty roznies¢ po Swiecie stawe arcydziet
Rossiniego [...]ll.

Godne podziwu 1 ukazujace prawdziwy geniusz Rossiniego jest to, ze potrafit
W jednym czasie pisa¢ kilka oper. Podczas komponowania dziet na zlecenie Teatru San
Mois¢ w Wenecji tworzyt rowniez operg komiczng dla Teatro del Corso w Bolonii —
L’equivoco stravagante (Dziwaczne nieporozumienie, X 1811), dramma con cori (z wi.
dramat z chorami) dla Teatro Communale w Ferrarze — Ciro in Babilonia (Cyrus
w Babilonii, TIT 1812) oraz jeszcze jedng opere komiczng dla La Scali — La pietra del
paragone (Kamieri probierczy, 1X 1812)'. Pisanie tak wielu dziel w tak bliskich
terminach skutkowalo wieloma zapozyczeniami z jednej opery do drugiej. Czgsto
U Rossiniego mozna ustysze¢ te same uwertury w kilku operach, np. uwertur¢ do dzieta

Aureliano in Palmira (Aurelian w Palmirze) wykorzystat rowniez w operze Elisabetta,

Ysandelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 37.

YStendhal, The life of Rossini, translated by R. N. Coe, Alma Classics, Richmond (UK) 2019, s. 48
(thumaczenie wtasne).

12K aminski P., Tysigc i jedna opera, PWM, Krakow 2015, s. 1339.



regina d’Inghilterra (Elzbieta Krélowa Anglii)*®, po czym ta sama uwertura stala sic
czescig opery |l barbiere di Siviglia (Cyrulik sewilski)'*. Podobne praktyki tyczyly sie
réwniez partii Spiewanych np. cabaletta Non Pitt Mesta z arii Angeliny z 11 aktu opery
La Cenerentola (Kopciuszek) oraz bardzo rzadko wykonywana aria Ksiecia Almavivy
z 1l aktu opery Il barbiere di Siviglia (Cyrulik sewilski) — Ak il piu lieto il piu felice. —
obie arie majg taki sam wstgp oraz prawie takg samg budowe¢ formalng. Na poczatku
utworu Hrabiego Almavivy melodia wokalna jest identyczna jak aria Angeliny.
W miare rozwijania si¢ dziela mozna dostrzec réznice w delikatnie réznigcych sie¢
koloraturach, czy grupowaniach wartosci rytmicznych. W tym utworze réwniez
kompozytor dodat parti¢ choru oraz umiescit ari¢ w finalowym momencie opery.
Poréwnujac material nutowy obydwu arii, bezsprzecznie mozna stwierdzi¢, ze aria
Hrabiego byta pierwowzorem arii Kopciuszka.

Tworca Cyrulika sewilskiego stawat si¢ coraz bardziej popularny i ceniony.
Niestety nie byt jeszcze autorytetem w szerszym kregu artystycznym, aby mogt
pozwoli¢ sobie na spory o wyzsze wynagrodzenia z impresariami 1 teatrami. Co za tym
idzie, aby utrzymaé siebie 1 rodzicow, przyjmowal rdzne propozycje pracy —
akompaniatora, dyrygenta oraz zlecenia na rézne mniejsze dziela.

Jego ostatnia farsa komiczna — Signor Bruschino — niestety nie odniosta sukcesu.
Kompozytor, na szczgécie bedac optymistyczny z natury, nie poczytat tego jako swoj
upadek, wrecz przeciwnie, odczekawszy krotki czas, skomponowal jeszcze w tym
samym roku dzielo wybitne. Powstala melodramma eroico (opera heroiczna)
pt. Tankred. Tankred odniost tak wielki sukces, ze melodie z opery mozna bylo
ustysze¢ w patacach zamoznych, jak iw domach zwyklych ludzi. W wyniku
skomponowania tego dzieta przed Rossinim otworzyly si¢ drzwi do $wiatowej kariery.

Stendhal o sukcesie Tankreda pisat tak:

Ze wszystkich ziem wloskich Wenecja wyrdznia sie dobrym smakiem
wysokim uznaniem dla muzyki napisanej na glos ludzki; Czytelnik
moze wigc sobie wyobrazi¢ sukces tej znakomitej opery. Gdyby sam

krol-cesarz  Napoleon pomyslal o zaszczyceniu Wenecji swojg

BEraccaroli A., Divino Maestro — powies¢ o Rossinim, PWM, Krakow 1977, s. 143.
1sandelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 70.



obecnosciq [w tym czasie], podekscytowanie jego przybyciem nie

mogloby w zaden sposéb odciggngé ludzi od Rossiniego™.

Doskonalym przyktadem na to, ze dzielo Rossiniego swiecito triumfy nie tylko
wsrdd ludzi niezwigzanych z muzyka zawodowo, ale i u znaczacych artystow-
kompozytoréw 6wczesnych czaséw, moze by¢ fakt, iz na podstawie Di tanti palpiti, arii
tytutlowego bohatera Tankreda, stawne wariacje skrzypcowe napisal Paganini.
Niegasnagcym entuzjazmem po dzi$§ dzien cieszy si¢ rowniez koncertowe wykonanie
uwertury do opery Tankred, zaczerpnigtej z wczesSniej skomponowanego Kamienia
probierczego®.

Kolejng opera, ktora od pierwszego wystawienia podbita serca publicznosci,
byta Litaliana in Algieri (Wloszka w Algierze). Niesamowity jest fakt, ze Rossini
skomponowat t¢ oper¢ komiczng jeszcze w tym samym roku co Tankreda, a doktadnie
cztery miesigce po Skomponowaniu opery seria, co wigcej, napisanie jej zajeto

kompozytorowi tylko 27 dnit*’

Wioszka w Algierze jest opera tak doskonatly, ze, jak
podaje naoczny $wiadek i jednoczesnie autor ksigzki Rossini — Wiarostaw Sandelewski,
na spektaklu w Turynie w roku 1927 obecny Ryszard Strauss styszac dzieto po raz
pierwszy, nie kryt entuzjazmulg. Po sukcesach obydwu oper, Rossini stat si¢ ,,gwiazdg”
I ,,bozyszczem” Wenecjan, a szczegdlnie Wenecjanek. Przystojny, genialny i ujmujacy
dowcipem, miody i stawny mezczyzna pociagatl ku sobie wiele kobiet.

Nastepnymi zleceniami powierzonymi Rossiniemu przez La Scalg¢ w Mediolanie
byty Aurelio in Palmira (Aurelian w Palmirze) — opera seria i Il turco in Italia (Turek
we Wioszech) — opera buffa. Pierwsza niestety nie osiggneta wielkiego sukcesu, druga
natomiast mediolanczycy docenili dopiero po uptywie kilku lat. Po powrocie
Rossiniego do ukochanej Wenecji, kompozytor dostat kolejne zlecenie i napisat opere
seria pt. Sigismondo (Zygmunt), ktorej akcja (co ciekawe) rozgrywa si¢ w Polsce,
a bohaterem jest tytutowy krol Zygmunt. Niestety po niepowodzeniach w Mediolanie,
Rossini (by¢ moze) przezywatl wciaz rozczarowanie, co nie pozwalato mu skupi¢ si¢
na komponowaniu nowego dzieta z btyskotliwosciag umystu, jaka zyczylby sobie mie¢,

totez opera nie odniosta sukcesu.

BStendhal, The life of Rossini, translated by R. N. Coe, Alma Classics, Richmond (UK) 2019, s. 50
(ttumaczenie z j¢z. ang. Whasne).

sandelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 62.

17TamZe, S.62.

BTamze, s. 65.
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W potowie roku 1815 Rossini dostal od ekscentrycznego, ale bardzo
wplywowego impresario, Domenico Barbaja’® oferte kilkuletniego kontraktu
w Neapolu. Kontrakt polegat na objeciu stanowiska dyrektora artystycznego
i kompozytora w dwoch teatrach operowych: San Carlo i Del Fondo, gdzie rocznie miat
komponowaé dwie nowe opery”’. Publicznoéé neapolitaiska byla bardzo wymagajaca,
potrafigca skrytykowa¢ nawet Mozarta — tak wielbionego przez Mistrza opery buffa.
Rossini wiedzac o tym, aby rzeczywiscie mogl zostac¢ kilka lat na swoim stanowisku,
musial przekona¢ do siebie i zachwyci¢ publike w Wenecji. Rozpoczat komponowanie
opery Elisabetta, regina d’Inghilterra (Elzbieta, krolowa Anglii). Pierwszy raz w calej
dotychczasowej karierze wielki tworca Cyrulika miat duzo czasu i mogt wykazac si¢
ogromng doktadnos$ciag w tworzeniu opery, dzigki ktorej mial zaistnie¢ w potudniowych
Wtoszech. Tytulowg partie powierzyt Izabeli Colbran. Rossini znat Colbran
z mtodzienczych czasow spedzonych w Bolonii. Po uptywie kilkunastu lat Mistrz opery
buffa wciagz byt pod wrazeniem S$piewaczki, ktoéra odwzajemniala sympati¢
kompozytora. W zwiagzku z tym, ze Mistrz bel canto chciat na nowej scenie artystycznej
wypas¢ jak najlepiej, ale rowniez pragnal wywrze¢ wrazenie na Izabeli Colbran,
postanowit napisa¢ dla niej pierwszoplanowg parti¢. Premiera Elzbiety, krolowej Anglii,
podbita serca neapolitanskiej publiczno$ci 1 przez miesigc nie schodzita z afisza".

W niedlugim czasie po sukcesie ElZbiety, Rossini skomponowat na zlecenie
Teatro Valle w Rzymie Torwaldo e Dorliska (Torwaldo i Dorliska), ktora okazata sig
porazka kompozytora.

Juz w trakcie prac nad Torwaldo i Dorliska Rossini otrzymat zlecenie na, jak si¢
pozniej okazato, dzieto swojego zycia, a mianowicie Il barbiere di Siviglia (Cyrulika
sewilskiego). Kompozytor podpisal umowe, na realizacj¢ ktorej miat miesigc. Wedhug
relacji kilku Zrédet Rossini wywigzal si¢ z umowy duzo szybciej. Idac za informacjami
podanymi przez Sandelewskiego: (...)Jopierajgc sie na relacjach Garcii, [ktory] podaje
tylko osiem dni, Spiewaczka Righetti-Giorghi zas zapewnia, zZe skomponowanie opery
kosztowato autora ,, wiele czasu”. Sam Rossini nie umial tego okresli¢. Zapytany (...)
odpowiedzial ,, dwanascie”, Wagnerowi natomiast (...) oswiadczyl ,,trzynas’cie”zz.

Wedlug analiz dokumentéw dostepnych Sandelewskiemu wynika, ze za okres

Yred. Michalik M. B., Kronika opery, wyd. Kronika, Warszawa 1993, s. 70.
?’Sandelewski W., Rossini, PWM, Krakéw 1980, s. 81.

21TamZe, s. 84.

ZTamze, s. 90-91.
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calosciowego skomponowania Cyrulika mozna uznaé 24-25 dni®. Mimo
ze premierowy spektakl nie odnidst sukcesu przez splot nieszczesliwych wypadkow,
to kolejne spektakle staty si¢ pasmem sukcesow i1 peanéw pod adresem Rossiniego.

Po wielkim sukcesie Cyrulika, Rossini wrocit do Neapolu, gdzie skomponowat
kantate Le nozze di Teti e di Peolo. Na przestrzeni szeSciu miesiecy od sukcesu
W Rzymie Rossini zajat si¢ zyciem prywatnym i kosztowaniem prawdziwego wtoskiego
dolce vita. We wrze$niu pojawila si¢ nowa opera pt. La gazzetta. Publicznos¢, ktora
z wielkim apetytem wyczekiwata kolejnej opery po stawnym juz Cyruliku, niestety nie
zostata usatysfakcjonowana nowym dzietem, ktére w niedtugim czasie zostato zdjete
z afisza. Rossini nie czut si¢ dobrze z mysla o niepocieszonych, wysublimowanych
stuchaczach neapolitanskich. Aby si¢ zrehabilitowaé, postanowil napisaé bardziej
gornolotne dzieto, przede wszystkim o nieporownywalnie lepszym libretcie. Tworca
Wioszki postanowit zainteresowaé si¢ tragedig Otello, dzietem wybitnego tworcy —
Szekspira. Nowa opera seria miata swojg premier¢ w grudniu 1816 i odniosta ogromny
sukces.

Po udanym wykonaniu dzieta, Rossini przeniost si¢ z powrotem do Rzymu,
gdzie rozpoczat prace nad nowa operg komiczng. W niesamowicie krotkim czasie —
(...) Rossini skomponowal muzyke w 24 dni**, powstata La Cenerentola (Kopciuszek).
Premiera odbylta si¢ w styczniu 1817 roku w Teatro Valle. Premierowy spektakl nie
spotkatl si¢ z zachwytami rzymskiej publicznos$ci, co Rossini pamigtajacy reakcje
na Cyrulika, przyjat z duzym spokojem. Skomponowany w analogicznym zakresie
czasowym co Cyrulik sewilski Kopciuszek odnidst jednakowo duzy sukces, ktory trwa
nieprzerwanie do chwili obecnej 1 wraz ze wspomniang wczesniej operg komiczng sg
brylantami wtoskiej opery buffa.

Po wydaniu na $wiat tak wspaniatego dziela, jakim bezspornie jest Kopciuszek,
Rossini prawie przestal pisaé opery buffa, a przynajmniej odlozyt ich tworzenie
na dtuzszy czas.

Dwa miesigce po premierze Kopciuszka, kompozytor znoéw przeniost si¢
do Mediolanu, gdzie napisal La gazza ladra (Sroke zlodziejkg¢). Tym razem autor
Wioszki dysponowal wiekszg iloScig czasu na komponowanie. Rossini, jak podaje
Sandelewski, pisat do swojej matki a propos libretta do nowej produkcji tak: Tekst jest

wierszowany przez poete swiezej daty, co przysparza mi niejednego ktopotu [...]. Sam

23TamZe, s. 91.
*Sandelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 114
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temat jest bardzo pi¢kny i spodziewam sig, ze — jesli Bog pozwoli — wyjdzie z tego cos
naprawde dobrego®.

31 maja 1817 roku nastgpita premiera opery semiseria— Sroki ziodziejki%, ktora
odniosta niebotyczny triumf.

Kompozytor z Pesaro jeszcze wiele razy przemieszczal si¢ migdzy
najwazniejszymi osrodkami zycia operowego Wloch. Zaraz po wykonaniu Sroki
ztodziejki pojechat do Neapolu, gdzie na zaméwienie Teatru San Carlo napisat opere
seria pt. Armida, ktorej premiera odbyta sie w niespelna pie¢ miesi¢gcy po wspomnianej
Sroce ztodziejce, mianowicie 11 listopada 1817 roku?’.

Kolejng operg z kolekcji Rossiniego jest Adelaide di Borgogna (Adelajda
z Burgundii), ktorg napisat na zlecenie rzymskiego Teatru Argentina, a ktora swoja
premier¢ miata 27 grudnia 1817 roku®®, Niestety owo wspomniane dzielo nie zapisato
si¢ jako wielkie dokonanie kompozytora i od samego poczatku nie cieszylo si¢
zainteresowaniem publicznosci.

Na prosb¢ Teatru San Carlo w Neapolu Maestro stworzyt dzietlo operowe
o tematyce sakralnej. 5 marca 1818 roku wystawiono Mosé in Egitto (Mojzesz
w Egipcie)®®. Nowa opera musiala by¢ napisana na podstawie literatury sakralnej,
poniewaz tradycja neapolitanska bylo, iz w Wielkim Po$cie nie mozna wystawic
zadnego dziela o tematyce éwieckiej30. Opera odniosta wielki sukces. Stendhal, ktory
w tamtym czasie byl w Neapolu i widzial spektakl, mimo iz nie byl wielbicielem
tematyki sakralnej, o wspomnianym spektaklu w swojej ksigzce napisal tak: Pojecie
Rossiniego 0 jego medium, jakim jest muzyka, jest tak doskonate, zZe niektorzy mogq
sqdzi¢, ze to on wynalazt nauke o muzyce, niz ze sie jej nauczyl31 oraz Ktoz w swietle
takiego doswiadczenia (jakim jest to dzielo) zaprzeczy, ze muzyka moze wywolac
natychmiastowq i fizyczng reakcje nerwowq organizmu? Ta ,,modlitwa” sprawita,

ze {zy naplywajg mi do oczu, ilekro¢ o niej pomys'lg32.

®Tamze, s. 120-121.

| classici della musica, Corriere della Sera, 8 Gioacchino Rossini, pod dyrekcja Paolo Mieli, Skira,
Milano 2007, s. 123 (tlumaczenie wlasne).

?"Kaminski P., Tysigc i jedna opera, PWNM, Krakow 2015, s. 1366.

*Tamze, s. 1368.

»Kaminski P., Tysigc i jedna opera, PWNM, Krakoéw 2015, s. 1369.

*Tamze, s. 1370.

31Stendhal, The life of Rossini, translated by R. N. Coe, Alma Classics, Richmond (UK) 2019, s. 320
(thumaczenie wtasne).

32TamZe, s. 325.
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Po kolejnym sukcesie Labedz z Pesaro — jak sam o sobie zwykl mawia¢ przy
sporach o swoje pochodzenie — Nazywajq mnie juz labedziem z Pesaro; bede wiec
rowniez odyncem z Lug0.33, wyruszyl do rodzinnego miasta, a p6zniej do Bolonii,
odwiedzi¢ rodzicow. W trakcie wyjazdu wypoczynkowego stworzyl krotka
jednoaktowg fars¢ na zamowienie prefekta policji, ktory jednoczes$nie byl inspektorem
tamtejszych teatrow>’. Nowa opera nosila tytul Adina, a swoja premiere miata
22 czerwca 1826 roku w Lizbonie w Teatrze Sao Carlos®.

Po dhlugiej przerwie wypoczynkowej, Rossini podjal prace nad nowa,
dwuaktowa operg seria dla Teatru San Carlo w Neapolu, z ktorym wcigz wigzala go
umowa na coroczne, nowe kompozycje. Powstalo dzieto zatytulowane Ricciardo
e Zoraide. Premiera produkcji miata miejsce 3 grudnia 1818 roku w wyzej
wspomnianym teatrze®. Byla to pierwsza opera Rossiniego, w ktorej nie zaistniata
samodzielnie uwertura®’. Dzielo zostalo bardzo dobrze przyjete przez publicznoé
neapolitanska. Z czasem jednak przestano je wystawia¢ m. in. z powodu niemoznosci
znalezienia $piewakow, ktorzy byliby w stanie wykonaé gléwne partie®,

Krotko po premierze Riccardo i Zoraidy, kompozytor napisat dla tego samego
teatru kolejne dzieto, ktore pod wzglgdem stylistyki byto rowniez nowe dla Rossiniego
— Byla to proba, Rossini chcial sie zmierzy¢ w pracy z gatunkiem tradycyjnej opery
francuskiej*. Kompozycja nosila tytut Ermione (Hermiona). Jej prapremiera odbyta si¢
27 marca 1819 roku i niestety zaraz po premierze zostata zdj¢ta z afisza™.

Niespelna miesigc pozniej na $wiat przyszia kolejna opera Mistrza o tytule
Eduardo e Cristina (Edward i Krystyna), ktora premier¢ miata 24 kwietnia 1819 roku
w Teatro San Benedetto w Wenecji“. Dzieto, ktore powstato w tak krotkim czasie, nie
byto zupetnie ,,nowe”, byt to zlepek wczesniejszych oper. Jak pisze Piotr Kaminski:
(...)19 numerow na 26 pochodzi z dziel dawniejszych. Rossini siegngt zwyczajnie
po surowce wtorne rodem ze swej Swiezej tworczosci, petnymi garsciami czerpigc

muzyke z ,,Adelajdy”, ,, Hermiony” oraz ,, Ricciarda i Zoraidy”42.

$33andelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 14.

¥*Kaminski P., Tysigc i jedna opera, PWM, Krakow 2015, s. 1371.

®Tamze, s. 1370.

%Stendhal, The life of Rossini, translated by R. N. Coe, Alma Classics, Richmond (UK) 2019, s. 480.
*"Tamze, s. 394.

%83andelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 139.

¥stendhal, The life of Rossini, translated by R. N. Coe, Alma Classics, Richmond (UK) 2019, s. 394
(ttumaczenie wtasne).

“Kaminski P., Tysigc i jedna opera, PWM, Krakow 2015, s. 1373.

41TamZe, s. 1373.

42TamZe, s. 1393,
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LabedZz z Pesaro tworzac swoje nowe dzielo, uksztattowal je, z pelng
premedytacja, z utworéw wczesniej skomponowanych i1 znanych publicznosci.
Pozwalam sobie na stwierdzenie, ze mogl kierowaé si¢ mys$la, iz publicznos$¢
najbardziej lubi to, co juz zna. Na zarzuty impresaria Teatru San Benedetto kierowane
w swojg stron¢ w odniesieniu do powtarzanych melodii odpowiedziat: Co miatem
wykonaé, co bylo zapisane w kontrakcie? Zapewni¢ Ci muzyke, ktora spotka sie
Z aplauzem. Ta muzyka spotkata sie juz wczesniej z aplauzem, i na tym koniec™®.
Nie mozna odmowi¢ kompozytorowi racji, opera odniosta ogromny sukces i jak podaje
Sandelewski: Przedstawienie rozpoczete o dsmej wieczorem, zakonczyto sie o drugiej
W nocy, gdyz prawie wszystkie ,,numery” musiaty by¢ bisowane**

Po kilkumiesiccznej przerwie 24 wrzesnia 1819* roku $wiatto dzienne ujrzata
La donna del lago (Pani jeziora). Dzieto jest dwuaktowa opera seria. Opera zostata
oparta na powiesci Waltera Scotta. Kompozycja, mimo iz poczatkowo nie zostata
przyjeta z entuzjazmem neapolitanczykéw, to po kolejnych przedstawieniach nie
schodzila z afisza teatru przez az 12 lat*®. Jako gldwng posta¢ Rossini obsadzit
niezawodng Izabele Colbran, potrafigcag wyspiewa¢ wymagajace koloratury o szerokim
ambitusie zapisane przez kompozytora, a z ktorg on sam pozostawal wcigz w bliskiej
relacji osobistej. Mistrz, jak podaje Sandelewski, nowe dzieto pisat z przyjemnoscia,
staranno$cia i pieczotowitoécig®’ Wedtug Piotra Kaminskiego w kompendium Tysige
i jedna opera, kompozycja byta nowatorska: Pani Jeziora to skok Rossiniego w swiat
romantyczny, porzucenie dziedzictwa XVIII wieku, ktorego kontynuacjq byly wszelkie
opery komiczne i powazne®. Stendhal natomiast stwierdza jako naoczny $wiadek,
iz Wsrod dyletantow Neapolu panowata powszechna zgoda co do tego, ze ,,La donna
del lago” stanowita pierwszy krok na drodze powrotnej do stylu z wczesniejszych lat
kariery Rossiniego (... )%,

Zaledwie trzy miesigce pozniej na zamowienie mediolanskiej La Scali Mistrz

bel canto stworzyt operg seria Bianca e Falliero (Bianka i Faliero). Premiera nowego

*Stendhal, The life of Rossini, translated by R. N. Coe, Alma Classics, Richmond (UK) 2019, s. 400
(thumaczenie z jez. ang. wlasne).

*sandelewski W., Rossini, PWM, Krakéw 1980, s. 142.

*Red. Jablonski M., Zaktad Muzykologii Instytutu Historii Sztuki UAM w Poznaniu, Twérczosé
Gioacchino Rossiniego, Ars nova, Poznan 1993, s. 71.

*®Kaminski P., Tysigc i jedna opera, PWM, Krakow 2015, s. 1375.

*Tnor. Sandelewski W., Rossini, PWM, Krakéw 1980, s. 146.

*®Kaminski P., Tysigc i jedna opera, PWM, Krakow 2015, s. 1375.

* Stendhal, The life of Rossini, translated by R. N. Coe, Alma Classics, Richmond (UK) 2019, s. 391
(ttumaczenie z jez. ang. wlasne).
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dzieta miata miejsce w drugie $wigto Bozego Narodzenia tj. 26 grudnia 1819 roku™.
Wspomniana opera byla ostatnim dzielem stworzonym przez Rossiniego dla
La Scali®’.Przedstawienie, stworzone w pospiechu i z niemalym zmeczeniem
kompozytora, miato wiele zapozyczen z juz wczesniej napisanych oper. Na uznanie
zastuguje tu szczegolnie kwartet z I aktu, o ktorym pisze Stendhal: Muzyka ma w sobie
cos z delikatnosci Mozarta, ale bez jego glebokiego patosu. Jestem gotow bez wstydu
rzec, ze ten kwartet jest szczytem osiggniec¢ Rossiniego (... )52.

Po premierze Bianki i Faliera Rossini miatl chwil¢ farni ente (z wi
bezczynnos¢). Po zakonczeniu pracy nad wspomnianym dzietem dostrzegalny stat sie
znaczacy spadek w tempie tworzenia nowych utworéw. Z racji ruchow
antyrojalistycznych na terenie Wioch w 1820 roku kompozytora wcielono do Gwardii
Narodowej. Mozna snu¢ przypuszczenia, ze krotki pobyt w wojsku przetozyt sig
na postrzeganie swiata przez autora Cyrulika, poniewaz, jak podaje Sandelewski, nowa
opera, jaka skomponowal Rossini, byla tworzona bardzo skrupulatnie i z wielka
dbaloéciqsg.

Premiera nowej opery seria zatytutowanej Mahomet Il odbyta si¢ 3 grudnia
1920 roku™ w Teatrze San Carlo w Neapolu. Podobnie jak z Panig jeziora, tak bylo
I z Mahometem 1l, mianowicie na premierowym spektaklu nie odniosly one sukcesu
w tak spektakularny sposob, w jaki zyczyt sobie tego kompozytor. Nowa opera zyskata
w koncu uznanie za swoja muzyke, ktora byta typowa dla Rossiniego — petna energii,
ztozonych arii, bogatych orkiestracji i picknych ensambli. Rossini byl juz wtedy
uznanym kompozytorem, wigc jego nowe dzietlo wzbudzalo duze zainteresowanie.
Jednak Mahomet Il roznit si¢ bardziej od popularnych oper Rossiniego, co sprawito,
ze publiczno$¢ nie byla do konca pewna, jak przyja¢ t¢ nowo$¢. Labedz z Pesaro
kolejny raz stworzyt glowng partic dla swojej muzy — Izabeli Colbran, ktérg
niewatpliwie byla, jak mozna sadzi¢ po wielu wykonaniach pierwszoplanowych rol

w operach Rossiniego.

%red. Jablonski M., Zaklad Muzykologii Instytutu Historii Sztuki UAM w Poznaniu, Twérczosé
Gioacchino Rossiniego, Ars nova, Poznan 1993, s. 71.

Snor. Kaminski P., Tysigc i jedna opera, PWM, Krakow 2015, s. 1376.

S2Stendhal, The life of Rossini, translated by R. N. Coe, Alma Classics, Richmond (UK) 2019, s. 398
(ttumaczenie wilasne).

>*por. Sandelewski W., Rossini, PWM, Krakéw 1980, s. 154.

>Stendhal, The life of Rossini, translated by R. N. Coe, Alma Classics, Richmond (UK) 2019, s. 542.
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Na poczatku roku 1821, a dokladnie 24 lutego™, premiere miata opera
semiseria Matilde di Shabran. Dzieto zaczgto powstawac jeszcze wtedy, gdy Rossini
pisat Mahometa Il w Neapolu, przyjat wowczas zlecenie od Teatru Apollo
mieszczacego si¢ w Rzymie. Nowa opera nie byta podobna, jesli chodzi o aspekt
uporzadkowania, do swojej poprzedniczki. Rossini pisal w pospiechu, nie miat
szczescia do wartoSciowego libretta, na ktorym opierata si¢ opera. Wiele struktur
zapozyczyl z innych swoich oper oraz poprosit o pomoc w kilku utworach innego
kompozytora — Giovanniego Pacciniego®®. Powstat chyba najdtuzszy spektakl operowy,
jaki kiedykolwiek Mistrz opery buffa napisat. Dzieto liczyto okoto 800 stron i trwalo
cztery godziny. Co zaskakujace, przedstawieniem premierowym zadyrygowat kolega
Rossiniego — Nicolo Paganini.

Relacje migdzy Gioacchinem Rossinim a Niccold Paganinim byly peine
wzajemnego szacunku i podziwu. Paganini byt zainspirowany operami Rossiniego,
co wptyngto na jego styl gry i kompozycje. Z kolei Rossini czerpat inspiracje
z technicznej wirtuozerii Paganiniego, co z kolei mogto oddziatywaé na podejscie
do komponowania partii instrumentalnych w operach oraz bogata ornamentacj¢ partii
wokalnych. Obydwu wielkich kompozytorow charakteryzowato podobne poczucie
humoru.

Wracajac do skomponowanego dzieta —Matylda nie odniosta sukcesu, mimo
staran obydwu wielkich muzykow.

16 lutego 1822 roku®’ premiere miata ostatnia opera noszaca tytul Zelmira,
zamykajaca neapolitanski etap tworczosci Geniusza. Nowo skomponowana opera seria
wyrdzniala si¢ zawilg fabula i skomplikowanymi partiami wokalnymi, ktore wymagaty
od $piewakéw ogromnych umiejetnosci technicznych oraz kondycyjnych. Dzieto
ukazato talent Rossiniego do tworzenia dramatycznych kompozycji i intensywnych,
pelnych emocji scen. Labedz z Pesaro wlozyt w stworzenie tej kompozycji wiele serca
| staran z dwoch powodow: pierwszym z nich byt fakt, ze opera ta miata zamykac jego
wspolprace z Teatrem San Carlo w Neapolu, a drugim to, iz opera miata zaprezentowac
go w najkorzystniejszy sposob przed publiczno$cia wiedenska.

Gdy rok wczesniej wybuchta rewolucja w Neapolu, Barbaja — owczesny

impresario wspomnianego teatru — musial powzigé plan zabezpieczenia swojego

®red. Jablonski M., Zaklad Muzykologii Instytutu Historii Sztuki UAM w Poznaniu, Twérczosé
Gioacchino Rossiniego, Ars nova, Poznan 1993, s. 71.

*®por. Kaminski P., Tysigc i jedna opera, PNM, Krakéw 2015, s. 1379.

"sandelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 157.
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kapitatu 1 wyjazdu za granic¢ do Wiednia, gdzie obejmowat stanowisko impresaria
Teatru przy Bramie Karynckiej. Ze wzglegdu na dokonania i dobra wieloletnia
wspolprace z Rossinim, zaproponowal, aby ten pojechat z nim i zawart nowy kontrakt.

Po wystawieniu Zelmiry w Neapolu, 6 marca 1822%%w matym miasteczku pod
Bolonig Rossini pos$lubit Izabele Colbran, z ktora byl w zwigzku od wielu lat, a ktéra
byta mito$ciag impresaria Barbaji. Spiewaczka okreslana jest przez literature jako niski
sopran a wysoki mezzosopran o niebywatej sprawnosci i ruchliwosci gtosowej. Wedlug
Stendhala byla to jedna z najznamienitszych $piewaczek w Europie w latach 1806-
1815>. Prima donna (z wt. pierwsza dama) opery San Carlo w Neapolu. Arnald
Fraccaroli w powiesci 0 Rossinim Divino Maestro, opisywal Colbran nastgpujgco: Byla
bardzo piekna, o typowo hiszpanskiej urodzie: duze czarne oczy, zmyslowe usta,
karnacja o lekko bursztynowym odcieniu. Wysoka, miata w sobie cos z matrony, gdyz
byta pelnych, lecz jedrnych ksztaltow, jak przystoi protagonistce opery powaznej, mimo
Jednak tej obfitosci, jej ruchy byly zreczne, peine elegancjiso.

Po $lubie Mistrz wraz z matzonka udali si¢ do stolicy Austrii. Premiera Zelmiry
w Wiedniu odbyta si¢ 13 kwietnia 1822 roku. Tworca Cyrulika bezsprzecznie,
po wystawieniu kilku swoich oper w naddunajskim mieScie, stal si¢ gwiazdg do tego
stopnia, ze wielki Beethoven widzial w nim ogromne zagrozenie i czul wobec niego
zazdro$¢, nie szczedzac niemitych stoéw na temat dziet Mistrza opery buffa. Mimo
niesamowitego, zagranicznego sukcesu, po kilku miesigcach panstwo Rossini wrocili
do Wioch.

Kolejnym wielkim, jak si¢ okazalo, dzielem stworzonym przez Rossiniego
w zaledwie pig¢ tygodni byla Semiramida. Opera seria stworzona na zamodwienie
weneckiego Teatru La Fenice miata premiere 3 lutego 1823 roku®’. Libretto dostarczyt
kompozytorowi Gaetano Rossi, ktory napisal je na podstawie tragedii Woltera.
Mimo ze premiera dzieta nie byta sukcesem, to Semiramida do chwili obecnej jest jedna
ze sztandarowych kompozycji operowych kompozytora w teatrach operowych na catym
Swiecie.

Mozna si¢ domysla¢, co moglto doprowadzi¢ do niezbyt udanego poczatku

wystawiania spektaklu. Cala opera trwata prawie trzy i pot godziny, w poréwnaniu

S8Franccaroli A., Divino Maestro — powies¢ o Rossinim, PWM, Krakow 1977, s. 213,

Stendhal, The life of Rossini, translated by R. N. Coe, Alma Classics, Richmond (UK) 2019, s. 154.
%Franccaroli A., Divino Maestro — powies¢ o Rossinim, PWM, Krakow 1977, s. 210-211 (thumaczenie
wilasne).

SR aminski P., Tysigc i jedna opera, PWM, Krakow 2015, s. 1380.
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do innych dziet kompozytora (nie liczac wspomnianej Matilde di Shabran).
Po wprowadzeniu zmian, zyskala na popularnosci, w efekcie czego nie schodzita
z afisza przez 28 dni®. Rossini uzyt w tej operze bogatych i zlozonych orkiestracji
oraz skomplikowanych partii wokalnych, co uczynito ja jednym z jego najbardziej
wyrafinowanych dziel. Na uwage zashluguja pickne, dopracowane recytatywy
oraz ,,perta” w postaci uwertury, grywanej czesto jako indywidualne dzielo w wielu
salach filharmonicznych na $wiecie. Semiramida jest ostatnim dzielem operowym
Napisanym w ojczyznie kompozytora.

Po sukcesie nowej opery seria Rossini wyjechal z zong do Londynu,
lecz zanim tam dotarl, po drodze zatrzymat si¢ w dwczesnej stolicy muzycznej Europy
— Paryzu. W Miescie Swiatet Mistrz byt juz bardzo popularny i ceniony. Teatry
wystawiatly jego opery, a sama posta¢ Rossiniego wzbudzala wiele kontrowers;ji.
Arystokraci pragneli gosci¢ wielkiego Tworcg Cyrulika sewilskiego w swoich salonach,
a po wystawieniu Semiramidy Orkiestra Gwardii Narodowej zagrata pod mieszkaniem,
gdzie przebywat Rossini. Labedz z Pesaro otrzymal rowniez honorowe miejsce
w Akademii Sztuk Pi(;knych63. Po dotarciu do Londynu, gdzie Rossini zostat przyjety
ze wszelkimi honorami, tagcznie z zaproszeniem monarchy Jerzego IV do rezydencji
w Brighton, Wielki Mistrz coraz cze¢sciej byt zapraszany na przyjecia, na ktorych czesto
gral i $piewal. W ksigzce Rozmowy z Rossinim autorstwa Ferdinanda Hillera sam
Rossini mowi:(...) w Anglii nie zarobitem na swoich kompozycjach wystarczajgco duzo,
aby moc oszczedzac. A pienigdze, ktore zarabiatem w Londynie, zarabialem raczej jako
akompaniator niz kompozyt0r64.

Gléwnym celem przyjazdu do stolicy Anglii byt angaz do King’s Theatre,
gdzie Mistrz mial zadyrygowac¢ kilkoma ze swoich oper. Rossini mial napisa¢ rowniez
nowa operg, niestety jego impresario zbankrutowat, a kompozytor nie dokonczyt dzieta.
W potowie 1826 roku Panstwo Rossini opuscili Angli¢. Mozna rozwazy¢, z jakich
powodow kompozytor, ktoéry odnosit sukcesy W swoim kraju, zdecydowat sie go
opusci¢. Istniejg przestanki, by sadzi¢, ze decyzja ta wynikala z dazenia do dalszego
rozwoju osobistego oraz checi konfrontacji z odmiennym S$rodowiskiem odbiorcow.
W Londynie nie chciat zosta¢, pomimo bardzo cieptego przyjecia, z powodu trywialnej

kultury muzycznej. Jak sam powiedzial w wyzej wspominanym juz dziele Hillera —

%2por. Sandelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 172.
%3pozniak W., Cyrulik sewilski, PWM, Krakow 1955, s. 42.
®Hiller F., Conversations with Rossini, Pallas Athene, London 2018, s. 19 (thumaczenie wiasne).

19



dobrzy, cenieni muzycy, nie byli szanowani i godziwie wynagradzani za prace:
Na pierwszym wieczorze, na ktorym bytem, powiedziano, ze bedzie obecny Puzzi, stynny
waltornista, | Dragonetti, jeszcze stawniejszy kontrabasista. Myslatem, ze obaj bedg
grac solowki, ale nic takiego! Oni byli tam, Zeby pomoc mi akompaniowaées.

W lutym 1826 roku w ambasadzie francuskiej w Londynie Rossini podpisat
kontrakt na napisanie nowej opery w Paryzu. Jednak zamiast tego 26 listopada 1824
roku® objal stanowisko Dyrektora Muzyki i Sceny Krolewskiego Teatru Wioskiego
w stolicy Franciji.

Nowa opere, stworzong podczas kierowania Teatrem Wloskim, Rossini
skomponowat na koronacje Karola X, ktéra odbyta si¢ w Remi. Stad 19 czerwca 1825°%
roku premier¢ miata jednoaktowa opera-kantata Il viaggio a Remis (Podroz do Remis).
Kompozycja ta jest wyjatkowa, Rossini udowodnit, ze jest w stanie stworzy¢ wybitne
dzielo w niezwykle krotkim czasie. Opera zachwycala mimo niezbyt wdzigcznego
libretta, muzycznie i harmonicznie byta zbudowana w taki sposob, ze dramaturgia
muzyki byla ,,historig sama w sobie”, a stowa graty tu ,,drugie skrzypce”. Jak wspomina
Kaminski: Muza Rossiniego unika smrodku realistycznej psychologii, woli od niej
abstrakcje, swobodng gre ksztaltow geometrycznych. W ,, Podrozy do Remis” uwolnita
sig wreszcie od balastu literatury i wywija koziotki pod cyrkowym sklepieniem, ku
zachwytowi pokoleriGg. Nowe dzieto zostato przyjete z jednej strony z ogromnym
zachwytem przez cz¢$¢ paryskiej publiczno$ci, z drugiej za$ strony opera spotkala si¢
z krytyka, jesli chodzi o akcje dramaturgiczng, totez po trzecim spektaklu zdjat ja
z afisza sam kompozytor.

Paryska publiczno$¢ z niecierpliwoscia wyczekiwata nowego spektaklu
operowego. Rossini jednak nie palit si¢ zbytnio do stworzenia czego$, co bytoby dla
niego tatwe. Nie chciat stworzy¢ nowej opery w starym, od lat znanym mu witoskim
stylu, mimo ze byt notabene Dyrektorem Teatru Wtoskiego. Mistrz postanowit zada¢
sobie nieco trudu, nauczy¢ si¢ estetyki nowej publicznosci, przyswoic jezyk 1 zaskoczy¢
stuchaczy czyms$ podobnym do oper czasow Glucka czy Rameau. Labedz z Pesaro
postanowit znacznie od$wiezy¢ operg, ktora stworzyt sze$¢ lat temu, mianowicie

Mahometa Il.

®Tamze, 5.19 (thumaczenie wlasne).

%por. Sandelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 183.

®’Stendhal, The life of Rossini, translated by R. N. Coe, Alma Classics, Richmond (UK) 2019, s. 480.
%8R aminski P., Tysigc i jedna opera, PWM, Krakow 2015, s. 1385.
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Spektakl w 1820 roku, napisany dla Teatru San Carlo, nie zostal dobrze
przyjety w ojczyznie. Rossini mial nadziej¢, ze po przerobkach, doglebnym
przeanalizowaniu libretta, tacznie ze zmiang tytutu i imion postaci, rozszerzeniu catego
dzieta o kolejny akt, opera wpisze si¢ w gusta Paryzan i przekona ich do kompozycji,
ktorg sam bardzo cenil. Premiera Le Siége de Corinthe (Oblgzenie Koryntu) miata
miejsce 9 pazdziernika 1826 roku w Théatre de 1’Opéra®®. Wielki Mistrz nie mylit sie,
co do sensownos$ci przerobek starej wersji Mahometa. Paryska publiczno$¢ przyjeta
opere z wielkim entuzjazmem, a zawarcie cech typowych dla opery francuskiej zostato
silnie docenione. Trzeba dodaé¢, ze mimo iz opera napisana juz w jezyku francuskim,
zachowala rossiniowska, wtoska $piewnos¢. Jak podaje Sandelewski, Gazette de France
po premierze pisala tak: Mamy do czynienia z prawdziwg rewolucjg operowq |[...]
, Krzyk francuski” zostat zlikwidowany raz na zawsze. Odtgd w Operze bedzie sig
Spiewac tak, jak sie spiewa w Thédtre Italien. Niech Zyje Rossini!™.

Po udanej przerobce Mahometa Il na Oblezenie Koryntu, Kompozytor
zdecydowatl sie na przerobienie kolejnej ze swoich wczesniejszych oper. I tu trzeba
nadmienié, ze Rossini przerabiat swoje utwory nie dlatego, ze naglit go czas, ale dlatego
ze (...)chcialby tamte opery widzie¢ znow wystawione, a do tego trzeba, by odpowiadaty
jego dzisiejszym kryteriom. Znajduje przyjemnos¢ w tym przywracaniu zycia utworom,
ktére kocha (...)"".Wybdr tym razem padt na Mojzesza, ktory po modyfikacjach
otrzymal tytut Moise et Pharaon (Mojzesz i Faraon). Po dokonaniu wszelkich
potrzebnych zmian strukturalnych i literackich Mistrz byt na tyle zadowolony ze swojej
pracy, ze postanowil pochwali¢ si¢ ,,nowym” dzietem matce. Niestety okazato sig,
ze rodzicielka kompozytora, Anna Guidarini, jest w ztym stanie zdrowia i mimo
zapewnienia najlepszej opieki lekarskiej przez wynajetych przez Rossiniego profesoréw
— w niedtugim czasie zmarla.

Po $mierci ukochanej matki Rossini zalamatl si¢, poniewaz bylo to jego
pierwsze zetknigcie si¢ z tak wielkg tragedig 1 smutkiem. Zapragnat jednak, aby matka
byta z niego dumna, wierzac, ze obserwuje go z gory, i z zapalem powrocil do pracy
nad ,,nowym” Mojzeszem. 26 marca 1827 roku przy pelnym obtozeniu Opery Salle de
Peletier odbyta si¢ premiera nowego spektaklu, ktory absolutnie stat si¢ triumfem

dla Rossiniego. Powstata petnoprawna Grand Opéra. Spektakl zachwycit paryska

%°Sandelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 187.
70TamZe, s. 188.
A, Franccaroli A., Divino Maestro — powies¢ o Rossinim, PWM, Krakow 1977, s. 271.
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publiczno$¢, ktora wiwatowata po wybrzmieniu ostatnich nut. Wielki Mistrz nie mogt
W pelni jednak cieszy¢ si¢ ze swojego spektakularnego sukcesu. O premierowym
spektaklu Balzac pisat tak: Tajemnica tak wielkiej harmonii, odswiezajgcej umyst, jest —
Jjak sqdze — wlasciwosciq niektorych tworéw ludzkich, nadzwyczaj rzadkich: unosi nas
ona na chwile w nieskonczonosé, a te nieskonczonos¢ odczuwamy i styszymy
we wspaniatosci melodii, ktore nie znajg granic, jak te, co rozbrzmiewajq u stop tronu
Boga'®.

Po $mierci ukochanej matki, Rossini sprowadzit do Paryza swego ojca.
Od jakiegos czasu w obsadach rowniez nie wida¢ bylo zony Rossiniego, ktora takze
podupadta na zdrowiu. Nie mogac juz $piewac, a bedac w kwiecie wieku, zalamata sig¢
| wpadta w natoég hazardu. Wigz miedzy matzonkami stopniowo si¢ ostabiata.

Kolejng opera, ktora Rossini pragnat odnowi¢, byta nie tak dawno
wykonywana Podroz do Remis. DO pomocy przy przerabianiu dzieta Maestro poprosit
uznanego wowczas francuskiego dramaturga Eugéne Scribe’a. Na szkielecie opery-
kantaty powstala opéra comique 0 tytule Le comte Ory (Hrabia Ory). Labg¢dz z Pesaro
wtym dziele (...)polgczyt ledwie wyczuwalny posmak erotyzmu z eleganckg
| autoironiczng manierq francuskiej komedii, wymyslajgc nietypowy model opery
ze spiewanymi  recytatywami (zamiast recytatywow mowionych, jak to bylo
we francuskiej tradycji) i, co wigcej, wykonywany na scenie operowej, zarezerwowanej
dla opery seria, policzek w twarz tradycji, na ktory mogt sobie pozwoli¢ tylko Rossini".
Premiera nowej opery komicznej miata miejsce 20 sierpnia 1828 roku’™ i osiggneta
wielki sukces, do tego stopnia, ze w trzy lata po premierze byta grana okoto stu razy.

Rossini, majac juz ugruntowang pozycj¢ i bedac powazanym w $rodowisku
muzyczne] stolicy Europy tamtych czaséw, wiedzial, Zze nie moze sobie pozwoli¢
na zadne fiasko. Decydujac si¢ na co$ zupelnie nowego, musial stworzy¢ dzieto idealne,
0 wielkim znaczeniu. Ostatnig opera, ktérag skomponowal dojrzaty juz Mistrz, byl
Wilhelm Tell.

Spektakl operowy powstat na podstawie dramatu Schillera. Maestro napisat
cala oper¢ w zaledwie dziesig¢ miesiecy 1 byl przekonany, ze stworzyt dzieto
wyjatkowe. Pracowal z wielkim zapatem 1 skrupulatnoscig. 3 sierpnia 1829 roku §wiatto

sceny ujrzal Wilhelm Tell — czteroaktowa opera seria. Mimo wielkich staran

"*Tamze, s. 276.

73 classici della musica, Corriere della Sera, 8 Gioacchino Rossini, pod dyrekcja Paolo Mieli, Skira,
Milano 2007, s. 78 (ttumaczenie wilasne).

"sandelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 201.
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kompozytora, premiera nie odniosta tak wyczekiwanego sukcesu, na jaki miat nadziej¢
tworca. Wbrew temu, ze publiczno$¢ nie przyjeta nowej kompozycji z entuzjazmem,
(...) muzycy uznali Wilhelma za arcydzielo75.

Ostatnia opera Rossiniego stala si¢ arcydzielem z calg pewnoscia. Jak podaje
Sandelewski, redaktor Fétis, wybitny belgijski muzykolog z Revue Gazette Musicale
pisat, ze wedlug niego szeroka publiczno$¢ nie potrafita zrozumie¢ nowatorstwa
Rossiniego i oceni¢ doskonatosci Wilhelma Tella. Wedlug Fétisa byta to
najwybitniejsza kompozycja operowa gatunku wloskiego seria od czasow
Monteverdiego. Jednak jedyna wada, jaka posiadata ta opera byl ,brak nerwu
dramatycznego” w libretcie’®. Po dziesigciu dniach Maestro udat si¢ do ojczyzny,
aby odpocza¢ i nabra¢ dystansu po, w jego przekonaniu, poniesionej porazce.

Rok po premierze kompozytor zmuszony byt wraca¢ do Paryza, aby zadbac
0 swoje sprawy finansowe, poniewaz z powodu rewolucji obalony zostat Karol X,
z ktérym Rossini miat podpisang umowe na dozywotnig rent¢ oraz kontrakt na nowe
opery. W 1831 roku u Rossiniego zauwazalne staty si¢ pierwsze oznaki zatamania
nerwowego. W chorobie pielggnowata go $piewaczka-amatorka Olympe Pélissier. Trzy
lata pozniej wrocit do Bolonii. W niedlugim czasie Maestro pozegnal swojego
przyjaciela Vincenzo Belliniego, ktoremu pomagat w karierze. W 1836 roku podpisat
z zong Izabelg dokumenty separacyjne. W tym czasie poznal matzenstwo Schumannow.
Dwa lata pozniej Izabela zmarta. Dziesi¢¢ miesigcy po tym wydarzeniu Rossini poslubit
wspomniang Olympe Pélissier.

W 1858 roku Labedz z Pesaro poznat Richarda Wagnera. Osiedlajac si¢
we Francji, w willi, w Passy pod Paryzem, ustabilizowat swoje zycie. Zmart dziesie¢ lat
pozniej — 13. listopada 1868 roku’”. W 1887 z inicjatywy rzqdu wloskiego jego szczqtki

przewieziono do Florencji, gdzie spoczely w bazylice Santa Croce'®.

1.2.  Genialny tworca opery komicznej

W ponizszym podrozdziale pragne wyjasni¢ dlaczego, mimo iz Rossini w swoim
dorobku operowym posiada w znacznej ilosci opery seria jest uznawany i kojarzony

w pierwszej kolejnosci z operg buffa. Chce rowniez pokrotce wyjasnic¢ i wyeksplikowac

"Franccaroli A., Divino Maestro — powies¢ o Rossinim, PWM, Krakow 1977, s. 283.

’® por. Sandelewski W., Rossini, PWM, Krakéw 1980, s. 207.

""Pozniak W., Cyrulik sewilski, PWM, Krakéw 1955, s. 44.

"®Konieczna A., Gioacchino Rossini, https:/polskabibliotekamuzyczna.pl/encyklopedia/rossini-
gioachino/ [data dostepu: 06.06.2024].
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geneze samej opery buffa dla lepszego zrozumienia catoksztattu tworczosci i fenomenu
Gioacchino Rossiniego.

Piero Weiss i Julian Budden w artykule pt. Opera buffa, w Encyklopedii
Grove’a podajg, ze termin opera buffa zostal po raz pierwszy zastosowany
w odniesieniu do gatunku opery komicznej, ktora zyskata popularno$¢ we Wtoszech
I za granica w XVIII wieku. Sam zwrot buffone oznacza w dostownym tlumaczeniu
Z jezyka wloskiego btazna, a buffo — zabawny. Poczatkowo nazwa pojawiala si¢ tylko
W znaczeniach librett i zastgpowana byla rOwniez terminami dramma bernesco,
dramma comico, divertimento giocoso i commedia per musica’Wraz z rozwojem
zarowno dramaturgicznym, jak 1 muzycznym Opery seria oraz wzrostem jej
ztozonosci(...) zaczeto pisac niewielkie zartobliwe sceny, intermezzi, ktore wplatano
pomiedzy akty, jako momenty komediowego odprezenia. Czesto grano je przed
opuszczong kurtyng, wtedy gdy pracownicy techniczni zmieniali dekoracje, ktora sig
za nig znajdowala®™. W niedtugim czasie poczatkowo krotkie scenki, majace wypelnié
antrakt, zyskiwaly coraz pokazniejsze rozmiary oraz popularno$¢ wsrod zmeczonej
zbytnig powaga stuchaczy opery seria.

Intermezzi mialy jeszcze jedng bardzo wazng zalete, w przeciwienstwie
do opery seria, ktora opowiadata historie bogatych, arystokratycznych ludzi,
te pierwsze poruszaty tematy bardziej przyziemne. Bohaterami wczesnych oper buffa
byli prosci ludzie jak np. stuzacy czy osoby mieszkajace na wsi. Tematyka
podejmowana w operach komicznych wzbudzata zainteresowanie warstw spotecznych,
ktorych losy stanowity gtowny watek. Dystans do dziel operowych, jaki miaty nizsze
warstwy spoleczenstwa, malat tym bardziej, iz w intermezzi uzywano czesto dialektu
neapolitanskiego®'. Charakterystycznym dla intermezzo bylo rowniez nawiazanie
do dawnej commedia dell’arte  (rzymska pantomima, btazenskie  popisy
sredniowiecznych histrionow), czyli wprowadzenie postaci niemych, jak np. w Cyruliku
sewilskim posta¢ Ambrozego. Ludzie mniej zamozni i niemajgcy szcze$cia bycia
urodzonymi w rodzinach szlacheckich poczeli czu¢ si¢ bardziej o$mieleni
do odwiedzenia teatrow operowych. Rossini wWykorzystat w niej [operze buffa] typowo

wloskie motywy —obok absurdow i komicznych twistow fabularnych, wprowadzit takze

“por. Weiss P. and Budden J, Opera buffa, Grove Music Online,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000043721?rskey=KdHvO9&result=1 [08.07.2024].

%Barber D. W., Kiedy gruba dama Spiewa czyli historia opery wylozona wreszcie jak nalezy,
Wydawnictwo Adamantan, Warszawa 2001, s.31.

81K anski J., Przewodnik operowy, PWM, Krakow 1964, s. 16.
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mnostwo elementow farsowych oraz czestych nawiqzan do wspotczesnych wydarzen™*.

Odpowiednim okresleniem dla niezaprzeczalnego wkladu Rossiniego w popularyzacje
opery komicznej oraz umozliwienia dostepu do niej szerszemu gronu odbiorcoOw jest
cytat z ksigzki Przygoda z operq: (...) ,,Cyrulik sewilski” Rossiniego powstat ponad pot
wieku po Smierci Haendla, jednak jesli go wystawia dzis, nikt nie wybiera sie do teatru
asystowac przy dostojnej prezentacji szacownego dzieta mistrza, widzowie idg, Zeby sie
wesoto zabawié, postuchac¢ znanych i lubianych melodii, napisanych absolutnie
wspotczesnym, dostepnym dla wszystkich jezykiem. Dlatego wiec mozna mowic
0 owczesnym ziotym wieku opery: byla pisana dla wszystkich i wlasnie takq do dzisiaj
pozostaiags.

Pierwszym intermezzo byta La serva padrona (Stuzgca panig) autorstwa
G. B. Pergolesiego, ktora, jak przeczyta¢c mozna w Kronice Opery, byla pierwsza,
wybitna operg buffa, wykraczajaca znaczeniem poza swoj czas™. Jednak jesli chodzi
ow pelni wyksztalcong form¢ opery buffa pierwsze mys$li i skojarzenia padaja
na Rossiniego. Fenomen Geniusza z Pesaro polegal na (...) przywrdceniu operze
wloskiej wartosci artystycznej, (...) przyznanie absolutnego pierwszenstwa muzyceBS”.

Dla podkreslenia aktualnosci tych slow pragne przytoczy¢ fragment
wypowiedzi Michata Bristigera: Zgodnie z powszechnym poglgdem, jaki utrzymuje sie
bez mata od dwustu lat, w swym zwiqzku ze stowem silniejsza jest muzyka. Co wigcej,

8 Tworca Cyrulika sewilskiego dostrzegat

stowo jest chyba przez nig ,,pochianiane
znuzenie publiczno$ci operq seria, ktorej powaga stawala si¢ w owym czasie
nadmiernym obcigzeniem. Jak pisze Henryk Swolen: [Rossini] Zrywaf
ze schematyzmem recytatywow, nie dopuszczal do tyranii primadonn, aczkolwiek
znajqc sie jak mato kto na sSpiewie, dawat w swych ariach wykonawcom ogromne pole
do popisu®’.

Labedz z Pesaro zawart w swoich dzielach komicznych wszystkie elementy
charakterystyczne dla gatunku, a do tego dodat zgodny z jego naturg osobistag humor

I lekko§¢. Cigzar dramatyczny oOpery seria zostal zamieniony na zwiewnosc,

komiczno$¢ i energetyczng subtelnos¢ opery buffa, ktorej tak bardzo brakowato

82Sjkora H., Gioacchino Rossini: kompozycje i opery, https:/podles.pl/gioacchino-rossini-kompozycije-i-
opery#gioacchino-rossini-mistrzem-w322oskiej-opery-komicznej [dostgp: 9.07.2024 r.].

8Letowska E., Letowski J., Przygoda z operg, Agenja Wydawnicza Interster, Warszawa 1991, s. 22.
%red. Michalik M. B., Kronika Opery, Kronika, Warszawa 1993, s. 31.

%Swolkien H., Spotkanie z operq, PZWS, Warszawa 1971, s. 122,

86Bl’istiger M., Zwigzki muzyki ze stowem, PWM, Warszawa 1986, s.12.

87TamZe, s. 122.
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stuchaczom tamtej epoki. Co najcenniejsze w muzyce Rossiniego, to sztuka uzyskania
przez kompozytora wrazenia finezyjnosci, przystepnosci i blyskotliwego dowcipu
W wymagajacej fakturze muzycznej, stanowigcej wyzwanie zarowno dla wokalistow,
jak i orkiestry.

Bazujac na spisie dziel operowych Gioacchino Rossiniego stworzonym przez
Jarostawa Mianowskiego®, mozna zauwazyé, ze w catym dorobku operowym
kompozytora, obejmujgcym 40 dziel operowych, typowych oper buffa mozemy
wymieni¢ zaledwie 16. Jednakze zwlaszcza ze wzgledu na nie, Mistrz Opery Buffa
zapisal si¢ na stale w historii muzyki jako naczelny przedstawiciel i symbol
tego gatunku.

Podsumowujac ten podrozdzial, pragnelabym zacytowaé stowa Mistrza
Beethovena: Jak dlugo istnie¢ bedzie opera, tak diugo ,, Cyrulik sewilski” Rossiniego

bedzie wystawianygg.

%red. Jablonski M., Zaktad Muzykologii Instytutu Historii Sztuki UAM w Poznaniu, red. Twérczosé
Gioacchino Rossiniego, Ars nova, Poznan 1993, s.70-72.

%Rotondi G., Arte Gioacchino Rossini, il Napoleone della musica,
https://www.focus.it/cultura/arte/gioachino-rossini-il-barbiere-di-siviglia [dostep: 9.07.2024 r.].
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RO0ZDZIAL. 2. PERCEPCJA WYBRANEJ TWORCZOSCI WOKALNEJ

GIOACCHINO ROSSINIEGO

2.1. Charakterystyka wokalna wybranych arii Rossiniego

Gdy mys$limy o cechach, jakie sg charakterystyczne dla muzyki wokalnej Rossiniego,
niezaleznie od tego, jaki gltos zajmuje si¢ wykonywaniem danej arii, pierwsza mysla,
jaka przychodzi do glowy, jest wyrazenie koloratura. Najtatwiej dost¢png pozycja
literatury dla kazdej osoby chcacej zglebi¢ znaczenie tego pojecia jest Stowniczek
muzyczny Jerzego Habeli, w ktérym pojecie koloratury jest opisane tak: Koloratura (wf.
coloratura, dosl.: zabarwienie) — 1. W utworach wokalnych ozdabianie melodii
za pomocq bogatych ornamentow, figuracji i wirtuozowskich pasaz'ygo.

Jesli spojrzymy w literatur¢ bardziej wyspecjalizowang w temacie muzyki
wokalnej Rossiniego pojecie koloratury wyjasnione bedzie nastgpujaco: Koloratura to
szybki pasaz, w ktorym kilka nut Spiewanych jest na tej samej sylabie. Stosowanie takich
przejsé jest starsze niz teatr muzyczny, juz w XV wieku autorzy zauwazyli, Ze stowik,
W ktorym widziano wzor Spiewu, wykonuje tryle, rechoty i warczenia. Termin
koloratura pochodzi od ,,colorare” (wi. kolorowacé), co nie odnosi si¢ do chromatycznej
jakosci melodii ozdobionej takimi ozdobnikami, ale do faktu, Ze powtarza sie w niej
wiele ,,czarnych” nut. Takie fragmenty byly dawniej nazywane rowniez gorga lub
gorgia, terminy, ktore dzis zostaly zapomnianegl.

Koloratury sa nieodtagcznym atrybutem wszelkich partii wokalnych Mistrza bel
canto, staty si¢ jego przymiotem sztandarowym. Rossini, nie odchodzqc w zasadzie
od schematu opery buffa, wydzwigngt jg bogactwem blyskotliwych pomystow na wysoki
poziom, tworzqgc jednqg z podstaw dla wloskiej opery romantycznej XIX w. Byl
pierwszym, ktory precyzyjnie notowal koloratury i stawial w ten sposob granice
samowoli s’piewako’wgz.Nie wszyscy sg zwolennikami ozdobnikéw Rossiniego, jedni je
kochaja, inni za§ w nich nie gustujag. Wedlug mojej subiektywnej opinii koloratury
Rossiniego sa syntezg wszystkich sktadowych $piewu bel canto, mam tu na mysli
demonstracje walorow glosowych oraz duzych umiejetnosci technicznych, ktore

nie ,.ktocg si¢” z przekazywaniem emocji zawartych w tekscie i muzyce. Wiele osob

% Habela J., Stowniczek muzyczny, PWM, Krakow, 1972, s. 92.

%'Berne P, Belcanto — prassi esecutiva dell opera italiana da Rossini a Verdi, Libreria Musicale Italiana,
Lucca 2024, s. 155 (tlumaczenie wiasne).

% red. Michalik M. B., Kronika opery, Kronika, Warszawa 1993, s. 71.
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uwaza rossiniowskie koloratury za przesadzone, nieadekwatne do sytuacji danej chwili
w operze. Stendhal wspomina w swoich przekazach o wypowiedzi mediolanskiego
korespondenta Allgemeine Musikalische Zeitung z 1820 roku, ktory okreslal styl
Rossiniego jako tzw. ,falszywy system”®. Autor Cyrulika jednak z premedytacja
I rozmy$lnym postgpowaniem stworzyt swoj unikalny znak rozpoznawczy w postaci
skomplikowanych, wirtuozowskich koloratur. Czgsto wlasnie dla tych szybkich
przebiegdw nutowych, pisanych w rozleglej tessiturze, mtodzi adepci sztuki wokalnej
wybierajg arie Rossiniego dla pokazania swojego kunsztu wokalnego w pelnej krasie.

Przez lata studiowania uczestniczylam w wielu konkursach wokalnych dla
studentéw 1 absolwentdw wyzszych uczelni muzycznych, i z cala pewnoscia moge
stwierdzi¢, ze dzieta Gioacchino Rossiniego wciaz ,,$wiecg triumfy”. Czgsto pojawiaja
si¢ nie tylko jako wybor uczestnika w pierwszym czy drugim etapie konkursu, ale sa
ujmowane w regulaminowych spisach repertuarowych ostatnich etapéw konkursowych
zmagan, ktore sg zazwyczaj wykonywane z orkiestrami. Wielu spiewakow uwielbia arie
rossiniowskie 1 odnajduje si¢ w tym, jakze wymagajacym, repertuarze. Spora cze$¢
jednak nie znajduje przyjemnosci i upodobania w, czesto karkotomnych, ariach tworcy
Cyrulika. Szybkie obiegniki, rozlegle fioritury i duze odlegtosci migdzy dzwigkami
w krétkim czasie nierzadko ,,budzg strach” u wykonawcéw. Nie kazdy gtos jest rowniez
stworzony, aby wykonywaé tego typu muzyke, decyduja o tym warunki glosowe,
fizjonomiczne i fizyczne. Wyzej wspomniany autor Sfowniczka muzycznego w dalszej
czesci wyjasnienia pojecia koloratura pisze tak: 2. wokalna technika wykonawcza
koloraturowej melodii; koloraturowy — okresienie glosu zdolnego do wykonywanie
koloratury, szczegolnie sopranu94.

Trzeba przyzna¢, ze to glos sopranowy jest najczesciej pojawiajacym si¢ typem
glosu z gatunku koloraturowych, i jednoczes$nie najbardziej rozpoznawalnym w tym
typie przez osoby bedace laikami, jesli chodzi o technike wokalng 1 znajomos¢
rodzajow glosow. Wielka stawe temu rodzajowi gltosu przyniosta partia Krélowej Nocy
z opery Czarodziejski flet W. A. Mozarta, ktora do dzisiaj uchodzi na najwieksze dzieto
I szczyt wokalnych umiejetnosci glosu, jakim jest sopran koloraturowy. Niewiele osob

niezaznajomionych ze $piewem operowym wie, ze istnieje wigce] glosow

%por. red. Jablonski M., Zaktad Muzykologii Instytutu Historii Sztuki UAM w Poznaniu, Tworczo§é
Gioacchino Rossiniego, Ars nova, Poznan 1993, s. 12.
¥ Tamze.
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koloraturowych, niz tylko wspomniany sopran. W kategoryzacji gloséw istnieje

réwniez mezzosopran koloraturowy. Wigcej o zagadnieniu w ponizszym podrozdziale.

2.2. Roznice w interpretacji muzycznej pomiedzy ariami

wykonywanymi przez sopran, mezzosopran i kontralt

Na przetomie stuleci wyksztalcito si¢ kilka systemow klasyfikacji rodzajow glosow.
Wedtug systemu klasyfikacji glosowej Stimmfach — sposobu podzialu gloséw, ktory
pojawit si¢ w potowie XIX wieku w Niemczech, a ktory w latach 50. XX wieku
usystematyzowal Rudolf Kloiber w pracy Handbuch der Oper®™ — istnicje podzial
w grupie glosow sopranowych, mezzosopranowych oraz altowych, w ktorych
wyrdzniany jest rowniez mezzosopran koloraturowy®.

Jest to bardzo szczegdtowa klasyfikacja glosow, ktora ma wiele zalet, jak i wad.
Zaleta jest niewatpliwie idealne dopasowanie glosu do charakteru postaci, jak zyczyt
sobie kompozytor tworzacy dang partie. Niestety, z mojego punktu widzenia,
klasyfikacja ta jest w pewnym stopniu niedoskonata, poniewaz uwazam, ze nie moze
by¢ 1 nie ma $piewakoéw uniwersalnych, a takze jeden glos nie moze estymowac tylko
do jednej czy dwoch partii. Dodatkowo, technika sztuki $piewu jest ,,bezkresem nowych
odkry¢”. Glos zmienia si¢ z wiekiem wraz z doskonaleniem techniki, dojrzatoscia
psychiczng, emocjonalng jak 1 samg fizyczno$cig ciala, w zwigzku z czym nie mozna

jednoznacznie na lata sklasyfikowac glosu 1 wpisa¢ w jedng rubryke.

%por. Bogustawski M., ProjekTranswersalny czyli okiem Bogustawskiego,
https://marcinboguslawski.blogspot.com/2013/01/0-podziaach-gosow-operowych.html [dostep:
17.10.2024].

% Ppasternak T., Soprano drammatico d’agilita, tenor dramatyczny, kontralt czy basso profondo?
Stimmfach, czyli jak okreslié rodzaj glosu, https://orfeo.com.pl/stimmfach-to-niemiecki-system-
kategoryzacji-glosow/ [dostep: 17.10.2024].
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sopran mezzosopran alt
dramatyczny dramatyczny dramatyczny
liryczny liryczny niski (odpowiednik basso

profondo)

koloraturowy

koloraturowy

liryczno-koloraturowy

dramatyczno-koloraturowy

subretka

spinto

Tabela 1. Zestawienie rodzajow gloséw kobiecych

Istnieje wiele naukowych podejs¢ do tematu klasyfikacji glosow. Powyzsza
tabele, ukazujaca réznice w obszarze glosow, stworzylam w oparciu o wiedze
powszechna, ale rOwniez w oparciu o wyzej wymieniong klasyfikacj¢ Stimmefach. Nie
zawarlam w niej glosu kontraltowego z powodow, ktore wyjasnie za chwile.

Kontralt — najtrafniej ten glos opisata sama Ewa Podle$, najwicksza polska
gwiazda muzyki operowej dysponujgca tym rodzajem glosu: Chyba nikt dotychczas, tak
jak Théophile Gautier, trafniej i krocej nie okreslit kontraltu jako glosu hermafrodyty —
glosu mezczyzny i glosu kobiety w jednym. Jego rejestr niski, piersiowy, jest niemal
glosem barytonowym, rejestr wysoki, glowowy, rejestrem sopranowym. (...) Efektem
sumy tych dwu rejestrow jest naturalna trzyoktawowa skala. Kolejng niezwykle
charakterystyczng cechq kontraltu, jest rowniez naturalna predyspozycja do biegtosci,
ktora po odpowiednim, profesjonalnym treningu, staje si¢ oszalamiajgcq koloraturq®’.

Gtos kontraltowy jest glosem wyjatkowym 1 najrzadziej spotykanym wsrod
kobiet. Czasami w literaturze nazwe kontralt stosuje si¢ wymiennie z mezzosopranem
koloraturowym, jednak uwazam, Ze nie jest to poprawny zabieg, ze wzgledu na zbyt
duze réznice dzielace obydwa glosy. Kontralt posiada bardzo mocny, piersiowy rejestr
o bardzo ciemnym zabarwieniu. Mezzosopran koloraturowy, ktéry ma w swoim
zakresie te same dZzwigki w niskim rejestrze, nigdy nie zabrzmi tak ciemno jak kontralt.

W XIX w., czyli czasach zycia Rossiniego we Wtloszech, nie starano si¢
systematyzowaé gltosow, dopasowywaé do $cisle okreslonych ram. Sopran, tenor i bas

byly jedynymi nazwami rodzajow glosow uzywanych w oznaczeniach wigkszosci

"Cormier Brigitte, Ewa Podles — Contralto assoluto, Podle$ E., O kontralcie, PWM, Krakéw 2013,
s. 286.
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wczesniejszych oper. Nawet w koncowce XIX wieku, nazwa ,,sopran” byla wcigz
uzywana Przez niektorych kompozytorow dla oznaczenia jakiegokolwiek glosu
Zenskiego, wigczajgc w to mezzosoprany. Przed erq orkiestry nowozZytnej, w drugiej
tercji XIX wieku, wszyscy $piewacy byli szkoleni do $piewania prawie wszystkiego®®.
Stad tez moga wynika¢ niescisloSci w oznaczeniach rodzaju glosu w wyciagach
fortepianowych oper Rossiniego. Czesto w kilku roznych wyciggach tego samego dzieta
mozna spotka¢ inne oznaczenia gtosu wykonujgcego partie, np. w Cyruliku sewilskim,
opublikowanym przez wydawnictwo Bearenreiter w roku 2010%, Rozyna oznaczona
jest jako kontralt. Podobnie oznaczona jest dziele wydanym przez wydawnictwo
Ricordi z 1944 roku’®. Natomiast juz w zbiorze Ricordi Opera Anthology Mezzo-
soprano™® (jak sama nazwa wskazuje) aria Rozyny ma by¢ wykonywana przez
mezzosopran, ktorym byta Geltrude Righetti, z mysla o ktorej Rossini napisat t¢ partig.

Obecnie partie Rozyny $piewaja rowniez soprany liryczno-koloraturowe, jednak
czesto wigze si¢ to z wieloma zmianami w zapisie nutowym i przenoszeniem
oktawowym catych grup dzwigkéw czy zmianami ozdobnikow dla wygody glosow
wyzszych lub czasem nawet zmiany arii. Dla przyktadu ari¢ Rozyny z II aktu Cyrulika
sewilskiego pt. Contro un cor soprany zamieniaty nierzadko na ari¢ Krolowej Nocy
z Czarodziejskiego fletu Mozarta, ari¢ Di tanti palpiti z Tankred Rossiniego, Wariacje
Procha, Il bacio Arditiego, a Marcelina Sembrich-Kochanska wykonywata nawet
Zyczenie Chopina'®,

Na tym przyktadzie mozna zauwazy¢ praktyki wykonawcze panujace od wieku
XIX, ktore mimo uplywu lat oraz staran usystematyzowania i sklasyfikowania przez
muzykologow, trwaja do dzisiejszego dnia.

Starajac si¢ dotrze¢ i usystematyzowac, na podstawie dostgpnej mi literatury
glosy prawykonawczyn poszczeg6lnych partii z wybranych przeze mnie do badan oper
Rossiniego, odszukatam i przejrzalam skany rekopisow wybranych przez mnie oper
Rossiniego. W zZadnym rekopisie nie ma spisu postaci, a tym bardziej
wyszczegolnionych rodzajow glosow, w przeciwienstwie do obecnych wyciggow
operowych, w ktorych zazwyczaj obsada wraz z rodzajami gloso6w prezentowana jest

na poczatkowych stronach wydania. Przygotowujac si¢ do swoich badan, postanowitam

%Boldrey R., Guide to Operatic Roles and Arias, PST, Dallas 1994, s. 412 (tlum. z jezyka angielskiego
wilasne).

%Rossini G., Il barbiere di Siviglia, Baerenreiter , Kassel 2010.

109Rossini G. Il barbiere di Siviglia, Ricordi, Milano 1944.

INarici I. (edycja),Ricordi Opera Anthology Mezzo-soprano, Ricordi, Milano 2020.

1025andelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 97.
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wybra¢ 1 bazowa¢ na wydaniach jednego wydawnictwa. Uznalam za najlepsze

wydawnictwo firm¢ Ricordi, ze wzgledu na to, ze miesci si¢ ona we Wloszech,

zaktadajac, ze powinna mie¢ najlepiej oraz najdoktadniej usystematyzowane wydania.
Bazujac na wydaniach Ricordiego, moge wskazaé, ze poszczegdlne postacie

Z wybranych oper prezentuja si¢ glosowo w teorii w sposob nastepujacy:

Italiana in Algieri — Isabella — mezzosoprano/contralto — w zalezno$ci od roku wydania;
Il barbiere di Siviglia — Rosina — contralto;

Otello — Desdemona —soprano;

La Cenerentola—Angelina — contralto/mezzosoprano — w zaleznosci od roku wydania;
La donna del lago — Elena— soprano;

Maometto Il — Anna — soprano;

Semiramide — Semiramide — brak oznaczenia.

Gltowne partie zenskie wybranych przeze mnie oper Mistrza z Pesaro zostaty
pisane dla: Marietty Marcollini (Wioszka w Algierze), Geltrude Righetti (Cyrulik
sewilski, Kopciuszek) oraz lzabeli Colbran (Otello, Pani Jeziora, Mahomet II,
Semiramida). Chcac dowiedzie¢ sig¢, jakim rodzajem gltosu dysponowaly pierwsze
wykonawczynie partii w operach Rossiniego, napotkalam wiele nieprecyzyjnych
informacji. Przedstawie¢ ponizej klasyfikacje skal poszczegodlnych glosow wedlug
Manuela Garcii, aby méc odnies¢ sie¢ do rozpigtosci skal $piewaczek oraz ambitusu

W poszczegblnych partiach.
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1.4 CLASSIFICAZIONE DELLE VOCI SECONDO GARCIA
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llustracja 2. Klasyfikacja skal gloséw wedlug Manuela Patricio Rodrigueza Garcii’

1%3Brazzoni, Metodo di Canto Italiano dal Ricercar cantando a Rossini, Ut Orpheus, Bologna 2011,s. 19.
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Wedhug klasyfikacji glosow Garcii zakresy sopranu, mezzosopranu i kontraltu

przedstawione s3 nastgpujaco:

e sopranu b-¢?
e Mmezzosopranu g-a?

e kontraltu d-fis?

Zgodnie z dostgpng mi literatura, poszczegdlni autorzy opisuja glosy $piewaczek

nastepujaco: Stendhal, ktory byl naocznym s$wiadkiem wigkszos$ci premierowych

spektakli Rossiniego, opisuje Mariette Marcollini jako mezzosopran®®*

105

, to samo pisze

0 niej Sandelewski
106

, natomiast Kaminski w Tysigc i jednej operze okresla ja glosem

altowym 107

. W wyciagu operowym Wloszki w Algierze wydawnictwa Ricordi™" partia
Izabeli ma tessiture od a do h? i jest okreslana jako glos kontraltowy. Sumujac
wszystkie stwierdzenia, mozemy by¢ pewni, ze Marietta Marcollini byla glosem
srednim, a to z kolei mozna rozumie¢, ze postugiwala si¢ mezzosopranem
Z rozszerzonym zakresem w rejestrze gornym.

Geltrude Righetti-Giorgi  przez  Sandelewskiego jest opisana jako
mezzosopran'®, rowniez wedlug Kaminskiego w Tysigcu i jednej operzelog, okreslana
jest tym samym mianem. U Stendhala natomiast nie mozna doszukaé si¢
jednoznacznego nazewnictwa, poniewaz uzywa on przez caly czas okreslenia Signora
Righetti. Dopiero w przypisach pochodzacych od edytora, mozna znalez¢ zapis, ze byta
okreslana jako najlepszy sopran swoich czasow™° (mogto by¢ to spowodowane

6wczesnym brakiem w systematyzacji rodzajow glosoéw). Wydawnictwa Bearenreiter™*

112

I Ricordi—“ wydajace wyciagi fortepianowe do opery Cyrulik sewilski podaja, ze partia

jest napisana na kontralt (zasieg partii Rozyny w zaleznos$ci od wydawnictwa to g-c?).
Podobnie jest z wyciagiem fortepianowym Kopciuszka wydawnictwa Ricordi'*® (zasieg

partii Angeliny to f-h?).

1%stendhal, The life of Rossini, translated by R. N. Coe, Alma Classics, Richmond (UK) 2019, s. 542.
1%gandelewski W., Rossini, PWM, Krakéw 1980, s. 43.

105K aminski P., Tysigc I jedna opera, PWM, Krakow 2015, 5.1350.

YWRossini G., L Italiana in Algieri, Ricordi, Milano 1981.

1%83andelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 91.

19K aminski P., Tysigc I jedna opera, PWM, Krakow 2015, 5.1357.

19stendhal, The life of Rossini, translated by R. N. Coe, Alma Classics, Richmond (UK) 2019, s. 499.
M11Rossini G., Il barbiere di Siviglia, Baerenreiter , Kassel 2010.

12Rossini G., Il barbiere di Siviglia, Ricordi, Milano 1944.

3 Rossini G., La Cenerentola, Ricordi, Milano 1961.
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Mozna zatem przypuszcza¢, ze Righetti-Giorgi byla kontraltem lub
mezzosopranem z bardzo duzymi mozliwosciami w goérnym rejestrze, przez co mogta
by¢ 6wczesnie okreslana mianem sopranu. Patrzac jednak przez pryzmat dzisiejszych
klasyfikacji gloséw, uwazam, ze nazwanie jej sopranem byloby btedne.

Isabella Colbran wedlug wigkszosci podan jest okreSlana jako sopran.
U Stendhala nie mozna si¢ doszuka¢ jednoznacznego okreslenia, jakim glosem
dysponowata Colbran (podobnie jak u Righetti-Giorgi) Stendhal wcigz okresla ja
Signiorina Colbran, dopiero w indeksie 0sob (stworzonym przez edytora) jest okreslona
jako sopran koloraturowy™'*. Podobnie u Sandelewskiego, nie mozna znalezé u niego
okreslenia glosu, jakim dysponowata pierwsza zona Rossiniego. Kaminski pisze:(...)
byly to glosy o rozlegtej skali (Colbran to wysoki mezzosopran lub niski sopran — jak
kto woli)(...)**.

W wyciggu fortepianowym wydawnictwa Ricordi do opery Semiramida®'®
widoczny jest brak okreslenia dla gtosu wykonujacego parti¢ tytutowa (zakres b-H?),
natomiast w wyciagu Otella'’’ (zakres h-C?), partia Desdemony jest okreslana jako
sopran. Partia Eleny z Pani Jeziora (zasi¢g arii Tanti affetti.../Fra il padre... 10 as-B?),
jak i partia Anny z Mahometa Il sg okreslane partiami dla sopranu (zasi¢g arii Giusto
ciel to Cisi-Fis?), jednak arie, ktore analizuj¢, sg wpisane przez wydawnictwo Ricordi

118

do zbioru arii na mezzosopran=. Mozna zatem przyzna¢, ze Pani Colbran mogta by¢

sopranem z mozliwo$ciami w dolnym rejestrze badz mezzosopranem koloraturowym.

114 Stendhal, The life of Rossini, translated by R. N. Coe, Alma Classics, Richmond (UK) 2019, s. 520.
5K aminski P., Tysigc I jedna opera, PWM, Krakow 2015, s. 1356.

16Rossini G., Semiramida, Ricordi, Milano 2015.

Rossini G., Otello, Ricordi, Milano 2008.

“8Narici I. (edycja),Ricordi Opera Anthology Mezzo-soprano, Ricordi, Milano 2020, s. 185-197, 206-
208.
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Data Dzielo Postaé Wykonawczyni Glos
22V 1813 | Wioszka w Algierze Izabela Marietta Marcolini | Mezzosopran z mocnym
rejestrem piersiowym
20 111816 | Cyrulik sewilski Rozyna Geltrude Righetti | Mezzosopran z lekkoscig
gérnym rejestrze
4 XI1 1816 Otello Desdemona Izabela Colbran Wysoki mezzosopran,
niski sopran
2511817 Kopciuszek Angelina Geltrude Righetti | Mezzosopranz lekkoscig
gornym rejestrze
24 1X 1819 Pani Jeziora Elena Izabela Colbran wysoki
mezzosopran,niski
sopran
3 XI1 1820 Mahomet II Anna Isabela Colbran wysoki mezzosopran,
niski sopran
3111823 Semiramida Semiramida Isabela Colbran wysoki mezzosopran,

niski sopran

Tabela 2. Zestawienie pierwszych wykonawczyn rél pierwszoplanowych w wybranych operach

G. Rossiniego

Analizujac wszystkie wspomniane materiaty Zrodtowe, stwierdzam, ze kazda

Z powyzszych arii jest w zasiggu mezzosopranu koloraturowego o szerokiej skali i duzej

ruchliwosci, 1 tak tez w Ricordi Opera Antology Mezzosoprano przedstawit wydawca.

Pamigetajac, ze gloséw kontraltowych jest mato, partie tego glosu moze z powodzeniem

Spiewa¢ wlasnie mezzosopran koloraturowy. Niskie dzwigki moze nie beda miaty

takiego ciemnego zabarwienia, jaki miatyby w wykonaniu kontraltu, jednak wcigz beda

wys$piewane, tak jak zapisat autor dzieta.

Arie Izabeli Cruda sorte z Wioszki w Algierze zawsze Spiewa kontralt badz

mezzosopran. Jest to, patrzac przez pryzmat calej partii, najnizsza tessituralnie rola,

ktora poddatam analizie w ponizszej dysertacji. Najwigksza roznica w wykonawstwie

tej arii migdzy kontraltem a mezzosopranem jest zabarwienie glosu, a co za tym idzie
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charakter postaci, poniewaz mezzosopran, jak i kontralt s3 w stanie wyS$piewac
wszystkie zapisane przez kompozytora dzwigki, bez Zzadnych ingerencji w partyture.
Jedyne réznice w materiale muzycznym — ale tez nieznaczne — moga zachodzié¢
w kadencjach oraz miejscach, ktore w praktyce wykonawczej ,,utarly si¢” przez lata,
0 czym wspomne w kolejnych podrozdziatach.

Cyrulik sewilski to jedna z najczgsciej wystawianych na $wiecie oper
Gioacchino Rossiniego. Partia Rozyny, mimo ze poczatkowo napisana dla wspomniane;j
juz mezzosopranistki Geltrude Righetti na przestrzeni lat $piewana byta roéwniez przez
kontralty oraz soprany. Bezsprzecznie jest to rola, w ktorej odnalez¢ mozna najwigce;j
zmian dotyczacych w najwiekszej mierze materialu muzycznego.

Wspominatam juz wczesniej o zamianie arii Cara imagine z 1l aktu na zupetnie
inne utwory, ale zmianom rowniez zostata poddana pierwsza aria, ktorg analizuj¢ W tej
pracy, a mianowicie Una voce poco fa. Wspomniana cavatina funkcjonuje w chwili
obecnej w dwoch tonacjach E-dur oraz F-dur. W pierwszej tonacji $piewaja zawsze
mezzosoprany i kontralty, natomiast ta w tonacji F-dur zostala przeznaczona dla
sopranow. Nasuwa si¢ zatem pytanie, dlaczego w wykonawstwie tej partii sg az tak
duze zmiany 1 dlaczego czasem S$piewana jest przez soprany, mimo ze Mistrz Rossini
chciat inaczej? OdpowiedZz mozemy znalez¢ u Sandelewskiego, ktory pisze: Poniewaz
bardzo mato sopranow moze dobrze wykona¢ te partie, a wiele sopranow
koloraturowych pragnie kreowac role Rozyny, przeto rola ta z reguly bywa powierzana
sopranowi. Pocigga to za sobg caly szereg ,,poprawek” w partii oryginalnej (... )119.

Wtodzimierz Pozniak w ksigzce Cyrulik sewilski rowniez zaznacza, ze: Obecnie
(rok 1955) partie Rozyny, po dokonaniu niewielkich zmian, wykonuje sopranlzo. Dzis$
w wigkszo$ci najlepszych teatrow operowych $wiata powroécono do wykonywania partii

Rozyny przez mezzosoprany. Dla przyktadu:

e w Metropolitan Opera w Nowym Jorku w roku 2025 parti¢ Rozyny $piewaja
mezzosopranistki — Isabel Leonard oraz Aigul Akhmetshina'?*,

e w La Scali w Mediolanie w roku 2023 parti¢ Rozyny $piewaty mezzosopranistki

— Mara Gaudenzi i Chiara Tirotta'??,

195andelewski W., Rossini, PWM, Krakow 1980, s. 97.

20pozniak W., Cyrulik sewislki, PWM, Krakow 1955, s. 48.

2'\Metropolitan Opera New York, https://www.metopera.org/season/2024-25-season/il-barbiere-di-
siviglia/ [dostep 05.02.2025].

21a  Scala  Milano,  https://www.teatroallascala.org/it/stagione/2022-2023/opera/il-barbiere-di-
siviglia.html [dostep: 5.02.2025].
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e w Wiener Staatsoper w roku 2025 rowniez $piewajg mezzosopranistki — Patricia
Nolz, Maria Kataeva'?,
e W Royal Opera House w Londynie w roku 2023 w posta¢ Rozyny wcielita si¢

mezzosopranistka Aigul Akhmetshina'*.

Najwigkszymi roéznicami w wykonywaniu partii Rozyny miedzy sopranami
a mezzosopranami i kontraltami sg zmiany w zapisie koloratur. Cz¢sto soprany bardzo
rozbudowuja zapisane przez Rossiniego koloratury, a czasem nawet zupelie je
zmieniajg — nie chodzi o kadencje czy tradycje wykonawcze (0 czym w kolejnych
podrozdziatach), lecz catkowita zmian¢ koloratur na: ,skrojone na swoja miar¢” —
wprowadzanych dla wilasnej wygody 1 checi wywarcia wigkszego wrazenia
na stuchaczach. W moim mniemaniu praktyka ta niestety jest niezgodna z filozofig
| zamiarami tworczymi Mistrza Rossiniego, ktory rozpisywat koloratury dla uniknigcia
zbytniego rozprezenia inwencji tworczej $piewakow, jak miato to miejsce w okresie
baroku. Jako potwierdzenie swojej tezy przytocze kilka cytatow z pozycji literackich,
ktore najtrafniej okreslaja powyzszy problem. W powiesci o Rossinim Divino Maestro
autorstwa Arnaldo Fraccaroli mozna przeczytaé: — A te trele! Te ozdobniki!, — Czy to
prawda, Ze wszystkie napisal pan sam i zZe nawet ustalil pan poszczegolne nuty kadencji
wirtuozowskich?, [na co odpowiada Rossini] — Najprawdziwsza prawda. Nie pozwalam
na kaprysy Spiewakom, ktorzy przeinaczajq i falszujq swymi improwizacjami idee

autora*®

. Idac dalej w tym samym tytule, mozna przeczytaé, jak Rossini zwrocit si¢
do Marii Malibran, ktora nazbyt ozdobila ari¢ ze Sroki zlodziejki: — Styszal mnie pan,
Mistrzu?,— Tak, kochana. Pigknie, picknie. Tylko powiedz mi, czyjqg to arig
Spiewatas?...(...) Jest pani 6smym cudem swiata. Tylko jesli chodzi o muzyke, chciatbym

poznaé autora tej kawalynylzs.

O podobnej sytuacji z Paryza mozna przeczytaé
W pozycji Spotkanie z operq autorstwa Henryka Swolkienia: — Mistrzu! Odspiewaniem
tylko jednej z panskiej arii zarobitam tyle pieniedzy! (...) — To bardzo dobrze (...) bedzie
wiec pani miata za co uczyé sie s'piewulZ7. W pracy pt. Tworczos¢ Gioacchino

Rossiniego Michat Bristiger pisze: Ornament przestaje by¢ elementem dodanym do

1Z\Wiener Staatsoper, https://www.wiener-staatsoper.at/en/calendar/detail/il-barbiere-di-siviglia/2025-06-
16/ [dostep 05.02.2025].

124 Royal Ballet and Opera House London, https://www.rbo.org.uk/about/cast-sheets/2022-23 [dostep:
5.02.2025].

Eraccaroli A., Divino Maestro — powiesé o Rossinim, PWM, Krakow 1977, s. 133-134.

126TamZe, 363.

12TSwolkien H., Spotkanie z operq, Pahstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1971, s. 124.
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struktury zasadniczej, ornament staje si¢ u niego (Rossiniego) tak gesty, iz rozpuszcza
to, co ma by¢ zdobione. Poczucie swobody improwizacyjnej zostaje ograniczone, skoro
koloratura jest dokladnie wypisana (cho¢ przyzwala sie na dalsze, improwizacyjne

. . 1128
dodawanie ornamentow) .

Jako doskonate przyktady dwoch skrajnie roéznych
wykonan moga postuzy¢ trzy nagrania: pierwsze dwa zarejestrowane w roku 1968
| trzecie zarejestrowane w 1984. Pierwsze nagranie przedstawia mezzosopranistke
Terese Berganze™ wykonujaca partic Rozyny na rejestrowanym spektaklu Cyrulika
sewilskiego z Metropolitan Opera w Nowym Jorku, drugie nagranie telewizyjne
dokonane z udziatem sopranistki koloraturowej Lucii Popp*® oraz trzecie nagranie
ze spektaklu Cyrulika sewilskiegoz festiwalu Aix-En Provance w wykonaniu kontraltu —
Ewy Podles™. W nagraniu z Metropolitan Opera, Teresa Berganza §piewa w tonacji
E-dur doktadnie to, co mnapisal Rossini, tylko w kadencjach pozwala sobie
na indywidualny popis wokalny. W drugim nagraniu sopranistka $piewa w tonacji F-dur
I oprocz kadencji oraz miejsc zwyczajowo zmienianych na przestrzeni lat, zmienia
i dodaje tak wiele pasazy, ze oryginalna linia melodyczna zdaje si¢ zacieraé. Nie mozna
nie przyznaé, ze jest to bardzo efektowne wykonanie, ktore podoba si¢ publicznosci
I budzi podziw, ale znajac juz przyktady pochodzace jeszcze z czaséw zycia Labedzia
z Pesaro, niestety nie mozna powiedzie¢, ze takiego wykonania zyczytby sobie autor.
Nagranie Ewy Podles jest wedtug mnie idealnym przyktadem na réwnowage migdzy
zapisem kompozytora a wlasnym popisem oraz praktyka wykonawcza polegajaca
na zwyczajowej zmianie w miejscach, w ktorych zwykto si¢ to robic.

Jesli chodzi o Kopciuszka zazwyczaj calg partic wykonuja mezzosoprany lub
rzadziej kontralty 1 r6Znica mi¢dzy tymi wykonaniami zazwyczaj jest barwa glosu. Jesli
chodzi o zmiany w materiale muzycznym miedzy tymi glosami to nie sa one wielkie
I raczej zdarzaja si¢ tylko w arii, w miejscach, ktore sa zwyczajowo poddawane
zmianom. Zwazywszy na atrakcyjno$¢ muzyczng zwlaszcza arii  Nacqui
all’affanno.../Non pin mesta zdarzaja si¢ pojedyncze przypadki, iz w wersjach

koncertowych mozna ustysze¢ soprany. Nagran takich dokonata chociazby Diva Maria

128Bristiger M., red. Jablofiski M., Twérczos¢ Gioacchino Rossiniego, Ars Nova, Poznan 1993, s. 13.
2Rossini G., Berganza T., Una voce poco fa, https://www.youtube.com/watch?v=TbxqnaMPg7U
[dostep: 5.02.2025].

%Rossini G., Popp L., Una voce poco fa, https://www.youtube.com/watch?v=F65MLngYrOw [dostep:
5.02.2025].

131Rossini G., Podles E., Una voce poco fa, https:/www.youtube.com/watch?v=PtDgAcvzaww [dostep:
5.02.2025].
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Callas™. Callas za$piewata caly material muzyczny w taki sposob, jaki zapisat
kompozytor. Aria ta jest tak ,,naszpikowana” szybkimi przebiegami w bardzo rozleglej
skali, ze cigzko w zasadzie jest tam juz o wlasng inwencj¢ tworcza.

Kolejnymi partiami, ktore chcialabym opisa¢ pod wzgledem roznic
w wykonawstwie sopranéow lub mezzosoprandw, sg partic Desdemony z Otella, Eleny
z Pani Jeziora, Semiramidy z opery o tym samym tytule oraz Anny z Mahometa II.
Obecnie partic te sg w wigkszosci $piewane przez soprany, jednak jesli chodzi
o0 estradowe wykonywanie, czesto mozna w poszczegdlnych ariach ustyszeé¢ nizsze
glosy. Jesli $piewa je mezzosopran to taki, ktory ma bardzo duze mozliwosci w gérnym
rejestrze 1 przede wszystkim taki, ktory jest w stanie przez dtuzszy czas utrzymac
wyzsza niz standardowa mezzosopranowa tessiture. Wérdéd wykonawcezyn powyzszych
partii mozna znalez¢ takie $piewaczki jak: Cecilia Bartoli, Frederica von Stade czy
Joyce DiDonato. Nie znajdziemy wsrod wykonawczyn zadnej kontralcistki. Jesli mowa
o roznicach miedzy wykonaniami, gdy arie §piewane s3 przez wyzszy lub nizszy glos —
nalezy przede wszystkim zwroci¢ uwage na kolor i cigzar glosu.

Jest jeszcze dodatkowa réznica — mimo ze arie te sg nasycone koloraturami, to
gdy styszymy w nich soprany, arie te nierzadko sg opatrzone jeszcze wigksza iloscig
wilasnych ozdobnikéw, czasami nawet kosztem zmian melodii gldwne;.
Dla zobrazowania réznic w wykonaniu arii Desdemony pragne przedstawi¢ wykonanie

sopranistki Olgi Peretyatko z roku 2015 z mediolanskiej La Scali®

oraz wykonanie
mezzosopranistki Cecilii Bartoli, ktore zostalo zarejestrowane w Ziirich Opernhaus,
wydane przez wydawnictwo DECCA w 2014 roku oraz promowane przez Metropolitan

Opera w Nowym Jorku™*

. U Peretyatko wystgpuje wiele dodanych fioritur w wysokim
rejestrze. Czasem koloratury sa tak rozlegle, Zze nie stycha¢ melodii zapisanej przez
Rossiniego. Bartoli natomiast realizuje materiat muzyczny w taki sposob, w jaki zapisal
kompozytor. Istniejg jedynie drobne zmiany np. w takcie 190. mamy powtarzajacg si¢
sekwencje¢ z triolami, w ktorych Bartoli kazdg pierwsza wartos$¢ z triol zaczyna o tercje

wyzej (oznaczone czerwono) od poprzedniej, tworzac z dzwigkiem zaczynajacym fraze

dominantg septymowa (0znaczone pomaranczowo).

32Rossini G., Callas M., Nacqui all affanno.../Non piit mesta...,
https://www.youtube.com/watch?v=xdzQKXEJDNU [dostep: 6.02.2025].

3Rossini G., Peretyatko O.,Assisa a’ pié d'un salice ,
https://www.youtube.com/watch?v=yuFCA8jG8rA [dostep: 10.02.2025].

13%Rossini G., Bartoli C., Assisa a’ pié d’un salice, https://www.youtube.com/watch?v=CJA5uglonz¥Y
[dostep: 10.02.2025], (poczatek arii: 05:27).
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llustracja 4. Fragment arii Assisa a’ pié d’un salice z opery Otello 2.

Jesli chodzi o parti¢ Eleny z opery Pani Jeziora ci@Zko jest stwierdzi¢, czy

.....

rzadko wystawiana opera. W roku 2015w partii Eleny w Metropolitan Opera w Nowym
Jorku zadebiutowala mezzosopranistka Joyce DiDonato™*®. Sama arie Tanti affetti in tal
momento w wersji koncertowej §piewaja zarowno soprany, jak i mezzosoprany. Wsrod
mezzosoprandéw mozemy ustysze¢ wykonania Marilyn Horne, Cecili¢ Bartoli, Frederice
von Stade oraz wspomniang juz Joyce DiDonato, natomiast wsrdd soprandw
wykonujacych te arie s3 Montserrat Caballé, Kiri Te Kanava, Mirella Devia czy Katia
Ricciarelli. Aria Tanti affetti jest napisana w tak rozleglej skali, ze w kazdej wersji

wykonania — sopranowej czy mezzosopranowej jest niesamowicie atrakcyjna i robigca

Rossini G., Otello, Ricordi, Milano 2008, s. 332.
3Rossini G., La donna del lago, Metropolitan Opera, New York,
https://ondemand.metopera.org/performance/detail/df3ca28d-828d-5ad7-872d-43bd4d843151 [dostep:

20.02.2025].
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wrazenie. W kazdym wykonaniu zdarzaja si¢ zmiany w zdobnictwie oraz innym
rozktadaniu sylab stow pod wpisane koloratury, co pociaga za sobg inne rozmieszczenie
oddechéw w poszczegdlnych frazach. Zmiany sg spowodowane szerokg skalg i dos$¢
szybkim tempem, totez kazdy glos stara si¢ ja dopasowac¢ do swoich mozliwosci,
aby w ogodle moc zaspiewac t¢ ari¢ z odpowiednim wyrazem.

Wshuchujac si¢ w wykonania wyzej wspomnianych $piewaczek, zauwazytam
roznice w tempach wykonan miedzy sopranami a mezzosopranami. Tempo arii zostato
okreslone przez kompozytora na maestoso (z wi. majestatycznie, dostojnie), co oscyluje
w granicach 80-104 uderzen na minutg. W poszczegélnych wykonaniach tempa sa

nastepujace:

Wykonania mezzosopranowe:
Cecilia Bartoli ~ 85 BPM**’

Joyce DiDonato ~78 BPM*®
Marilyn Horne ~74 BPM**
Frederica von Stade ~ 82 BPM*°

Wykonania sopranowe:
Montserrat Caballé ~ 120! BPM**

Kiri Te Kanava ~ 104 BPM#2
Mirella Devia ~ 96 BPM*3

Katia Ricciarelli ~ 105 BMp***

Y3'Rossini G., Cecilia Bartoli, Tanti affetti, https://www.youtube.com/watch?v=0YnZgRVmOCw [dostep:

21.02.2025].
13%8Rossini G., Joyce DiDonato, Tanti affetti, https://www.youtube.com/watch?v=pjSRQIhjd9I [dostep:
21.02.2025].
139Rossini G., Marilyn Horne, Tanti affetti, https://www.youtube.com/watch?v=nYMt6qdY67s [dostep:
21.02.2025].

10Rossini G., Frederica von Stade, Tanti affetti, https://www.youtube.com/watch?v=ryqulEXUrL8
[dostep: 21.02.2025].

4R ossini G., Montserrat Caballé, Tanti affetti,
https://www.youtube.com/watch?v=mxSOvMXi6_U&Iist=RDmxSOvMXi6_U&start radio=1 [dostep:
21.02.2025].

12Rossini G., Kiri Te Kanava, Tanti affetti, https://www.youtube.com/watch?v=yviDzSwpECA [dostep:
21.02.2025].

3Rossini G., Mirella Devia, Tanti affetti, https://www.youtube.com/watch?v=haED_Ngt3mA [dostep:
21.02.2025].
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Powyzsze wyniki potwierdzajg teorie technik koloraturowych odpowiadajacych
glosom sopranowemu i mezzosopranowemu, tj. /’agilita legata e granita (wt. zwinnos¢
Iaczaca 1 selektywna) w odniesieniu do gtosow wysokich tak zenskich, jak 1 meskich
oraz [l’agilita martellata (wt. zwinno$¢ mtotkowa) w odniesieniu do gtoséw nizszych:
mezzosopranu, barytonu lub basu. Jak podaje Peter Berne w ksigzce Belcanto — prassi
esecutiva dell’opera italiana da Rossini a Verdi, gdzie réwniez powotuje si¢
na twierdzenia Manuela Garcii, technika legata e granita opisywana jest nastepujaco:
Stowo ,,granita” powinno wskazywaé, ze poszczegolne nuty fragmentu powinny by¢
same w sobie wyraznie odrebne, jak ziarna umieszczone obok siebie, podczas gdy stowo
,legato” wskazuje, ze powinny by¢ wyréwnane bez pozostawiania miedzy nimi
przestrzeni, jak sznur peref*”. Natomiast technika odpowiednia dla gloséw nizszych
martellata jest opisywana tak: Technika miotkowa, jest jasno okreslony przez swojq
nazwe. Technika koloraturowa miotkowa to nic innego jak , legata e granita”
do ktorych dolgczona jest bardzo wyrazna artykulacja. Nuty nastepujq po sobie bez
zadnych przerw, jednak kazda z nich otrzymuje mocny akcent, ktory nadaje jej wiekszej
wyrazistosci**®. F izycznie rzecz ujmujac, soprany z natury $piewajg koloratury szybciej
niz mezzosoprany, poniewaz ich glos jest 1zejszy. Patrzac jednak na oznaczenie tempa
Mistrza bel canto, mozna by¢ w tym momencie pewnym, Ze partia ta jest napisana
dla nizszego gtosu o duzej bieglosci i szerokiej skali, ktory wykona koloratury tak samo
dobrze jak sopran, jednak troch¢ wolniej. Dzigki wolniejszemu wys$piewywaniu
koloratur mozna mie¢ pewnos¢, ze wszystkie nuty zapisane przez Rossiniego zostang
wys$piewane oraz ze kazda dotrze do ucha stuchacza.

Giusto ciel in tal periglio to aria z | aktu opery Mahomet Il. Po ari¢ t¢ siegaja,
tak jak w poprzednim przypadku zar6wno mezzosoprany jak i soprany. Sposrod
wszystkich wybranych przeze mnie arii, ta jest o najwegzszym ambitusie. Jednak trzeba
zauwazy¢, ze mimo stosunkowo niewielkiego ambitusu aria ta jako jedyna zaczyna sig
od dzwiecku w oktawie dwukreslnej. Najnizszym dzwigkiem jest tu tylko cis'
anajwyzszym zapisanym przez kompozytora fis>. Ogoét dzwigkéw arii wynosi 191,
zczego 94 sa w oktawie dwukreslnej, a 97 w oktawie razkreslnej. W oktawie

dwukreslnej mamy czesto dlugie dzwigki idace w gore. Budujac napigcie, znajduja si¢

“Rossini G., Katia Ricciarelli, Tanti affetti, https://www.youtube.com/watch?v=8D66VOPxFzU [dostep:
21.02.2025].

1%Berne P., Belcanto — prassi esecutiva dell’opera italiana da Rossini a Verdi, Libreria Musicale Italiana,
Lucca 2024, 5.157-158 (tlumaczenie whasne).

8 Tamze, 5.158 (thumaczenie wiasne).
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one na przestrzeni od dis? do fis?. Dzwieki te leza w rejestrze przejSciowym zaréwno
U mezzosoprandw, jak i soprandw. Mozna powiedzie¢, ze jest to aria $rednicowa,
ale w nieco wyzszej tessiturze. Zachowana jest w tempie andante oraz nie ma wielu
fioritur. W zalezno$ci od wykonawczyni, mozna si¢ dopatrze¢ delikatnych rdznic
w wykonaniu zakonczenia arii. Jednak i mezzosoprany, i soprany nie pozwalaja sobie
na zbyt wielkie inwencje zdobnicze we wilasnym zakresie. Rowniez, jesli chodzi
0 zmiany podtozenia tekstu stownego pod tekst muzyczny, czgsto zmiany te sg
identyczne u obydwu rodzajow glosu.

Ostatnig omawiang przeze mnie pod wzgledem réznic w wykonawstwie jest aria
Bel raggio lusinghier z opery Semiramida. Wspaniata, trudna kondycyjnie aria,
wymagajaca dtugiego oddechu i kontroli nad frazowaniem. Jedna z najpopularniejszych
zenskich arii Mistrza Rossiniego. Owa ari¢ $piewaly najstawniejsze kobiece glosy
poczawszy od Marii Callas, Marilyn Horne, Cecilii Bartoli, Teresy Berganzy, Joan
Sutterland czy Dian¢ Damrau i wiele innych. Jest to niewatpliwie aria mistrzowska.
Jesli chodzi o cala partie Semiramidy, jest ona zazwyczaj powierzana Sopranowi.
Semiramida jest ostatnig operg Mistrza z Pesaro stworzong dla teatru La Fenice
w Wenecji, | zarazem dla ostatniego wloskiego teatru, dla ktorego pisal. Jest jedng
Z najpopularniejszych oper Rossiniego, jednak grang stosunkowo rzadko ze wzgledu
na trudnosci w doborze obsady $piewakoéw zdolnych wyspiewaé bardzo ambitng
muzyke napisang przez tworce Cyrulika. Po raz ostatni w Metropolitan Opera
w Nowym Jorku Semiramida byta wystawiana w sezonie 2017/2018, gdzie tytulowag

posta¢ wykonywata sopranistka Angela Meade®*’

. Jesli chodzi o mediolanska La Scalg
to niestety Semiramida byta tam na afiszu po raz ostatni w roku 1962 roku, gdzie
glowng parti¢ Spiewala Swiatowej stawy sopranistka Joan Sutherland™*®. Mimo ze cata
partia jest utrzymana w tessiturze raczej sopranowej to w 2017 roku w Royal Opera
House podjeta si¢ jej wykonania wybitna mezzosopranistka koloraturowa obecnych
czasOw, znana z wielu wykonan partii Rossiniego — Joyce DiDonato™®. Jesli jednak
méwimy o samej arii Bel raggio lusinghier, to z powodzeniem w wersjach

koncertowych $piewa ja wiele mezzosopranow. Po przestuchaniu wielu nagran, moge

Y"Rossini G., Semiramide, Metropolitan Opera,
https://ondemand.metopera.org/performance/detail/3e89f0f1-eec9-5d82-a0ch-62018ae456b4 [dostep:
24.02.20250.

“8Rossini G., Semiramide, La Scala, https:/www.youtube.com/watch?v=HoVw45FcsBA [dostep:
24.02.2025].

““DiDonato J., Semiramide, https://joycedidonato.com/press/joyce-didonato-fiery-and-sensuous-as-
semiramide-at-the-royal-opera-house/ [dostep: 24.02.2025].
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powiedzie¢, ze bardzo rzadko jest wykonywana dokladnie tak, jak napisat autor
Cyrulika. Mimo ogromnej liczby trudnosci zawartej w tej arii, zazwyczaj
wykonawczynie, abstrahujac od glosu jakim dysponuja, jeszcze bardziej ,,0zdabiajg” ten
utwor. Cigzko jest przytoczy¢ doktadne fragmenty w jakich zmiany sg dokonywane,
poniewaz w kazdym wykonaniu aria brzmi zupeie inaczej. Kazda $piewaczka,
niezaleznie od gtosu jakim dysponuje, zmienia fioritury wedtug wtasnych upodoban.
Wedtug muzykologow™® Semiramida ma wiele elementéw z opery barokowe;,
jak na przyktad: rozbudowang role primadonny — Semiramidy, posta¢ Arsace grang
przez kobiete (mezzosopran) jako nawigzanie do barokowych kastratow, matg ilosé
zbiorowych scen na rzecz duetdw i arii oraz umiejscowienie akcji scenicznej w czasie
okotostarozytnym. Jesli wigc wspomniana opera posiada tak wiele z opery barokowej,
to patrzac na struktur¢ arii Bel raggio lusinghier i na jej praktyke wykonawcza,
polegajaca na dodatkowym zdobieniu, szczeg6lnie przy powrocie stow Dolce pensiero
(takt 77.) — czyli cabaletcie, mozna zauwazy¢ pewne podobienstwa do czegos$ na ksztatt
arii da capo. Wedtug praw (o ktorych powiem w kolejnym podrozdziale) mozna zdobi¢
takty 77-93, poniewaz one sg catkowitym powtOrzeniem materiatu z taktow 48-64,
niestety wiele $piewaczek zamiast rzeczywiscie poprzesta¢ tylko na wprowadzaniu
wariacji powtarzanego motywu idzie dalej, Spiewajgc zmieniony material muzyczny
do samego konca utworu. Mimo Ze Rossini specjalnie zapisywal koloratury (o czym
pisatam wczesniej), w tym przypadku czesto praktyka wykonawcza i niesubordynacja
$piewaczek bywa silniejsza. Jedno z nielicznych wykonan, w ktorym wszystkie dzwigki
sa wykonane zgodnie z zapisem kompozytora, i w ktorym $piewaczka nawet nie dodaje
wlasnych kadencji, mimo Ze praktyka na to pozwala, jest nagranie Teresy Berganzy
7 1959 roku™'. Ari¢ te, podobnie jak Tanti affetti... z Pani jeziora, $piewaja zawsze
wyzsze mezzosoprany lub soprany koloraturowe. Procz rdéznicy w cigzarze glosu,
nie ma wigkszych zmiennych miedzy wykonaniem sopranu i mezzosopranu. Wszystkie
glosy wys$piewuja nuty zapisane przez Rossiniego, dokonujac  wariacji

we wspomnianych wyzej taktach w charakterze i mozliwo$ciach swojego glosu.

%00pera World Press, https://poprostuopera.wordpress.com/2019/03/10/ostatnie-dzielo-baroku-
semiramida-cz-2/ [dostep: 27.02.2025].

131 Rossini G., Belraggiolusinghier, Berganza T., https://www.youtube.com/watch?v=s9 _7a4smdQE
[dostep: 25.02.2025].
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2.2.1. Praktyka wykonawcza

Ornamentacja w czasach Rossiniego zaczela odchodzi¢ od zwyczajow
improwizacyjnych epoki baroku. Kompozytorzy zaczeli wpisywac wszelkie zdobnictwa
melodii w partyturg, aby ograniczy¢ mozliwo$ci improwizacyjne §piewakow, jak miato
to miejsce za czasow kastratow. Jednak mimo zawierania w partyturze koloratur,
w epoce bel canto panowatl wcigz zwyczaj modyfikowania melodii przez wykonawcow.
Aby jednak znalez¢ konsensus migedzy wolg kompozytora a mocno zakorzenionymi
nawykami wokalistow, zostaty wprowadzone miejsca w utworze, w ktorych dozwolone
jest wprowadzenie urozmaicen przez indywidualnego $piewaka. Miejscami takimi, jak

punktuje Peter Berne,™ byty:

e repetycje/powtorki,

e konkluzje zdan muzycznych,

e kadencje,

e ostatnie takty w arii zdobione wariacjami formut rytmicznych lub wprowadzenie

wysokiej nuty.

Poczatkowo zaczetam zastanawial si¢, czy repetycje u Rossiniego musza byc¢

oznaczone formalnie znakiem I, aby byly uznane za repetycje i mogly by¢

zdobione zgodnie z zasadami. Przegladajac jednak material nutowy, stwierdzam,
ze zaden z utwordw, nad ktorym si¢ pochylam w dysertacji, nie posiada formalnie ani
jednego znaku repetycji. Tak wigc, sadzac po ilosci dokonywanych zmian przez
$piewaczki, po wystuchaniu ogromnej liczby wykonan, moge $miato stwierdzic,
ze wystarczy powtorzenie danego motywu muzycznego, aby méc go zdobid. Jesli mowa
generalnie o zmianach w repetycji w tym czasie, to byly one mozliwe po éwczesnym
rozpoznaniu, czy kompozytor sam juz takowych nie dopisal lub nie dostarczyt osobiscie
$piewakowi. Teraz czg¢sto mozna spotka¢ w edycjach wyciggdéw fortepianowych,
wpisane ponad systemem ossie, opisujgce jak mozna jeszcze dany fragment zmienic
wedtug kompozytora.

Kazdy kompozytor miat nieco inne podejscie do ksztaltujacego si¢ systemu.
Schubert wyrazat bardzo radykalne zdanie na temat dodanych ozdobnikéw przez

Spiewaka, twierdzil, ze jesli melodia jest juz napisana przez kompozytora

132nor. Berne P., Belcanto — prassi esecutiva dell opera italiana da Rossini a Verdi, Libreria Musicale
Italiana, Lucca 2024, s. 165 (tlumaczenie wiasne).
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5% Byto to

z ozdobnikami, Spiewak musi powstrzymac si¢ od jakichkolwiek dodatkow
jednak podyktowane innym sposobem myslenia r6zniacym Wtochy i Niemcy, poniewaz
we Wtoszech glos Spiewaczy w muzyce stal na bardzo silnej pozycji od wielu lat,
aw Niemczech stawiano raczej na muzyk¢ czysto instrumentalng. Jak dalej mozna
znalez¢ u Petera Berne: Rossini byl jeszcze nieco przywigzany do zwyczajow tradycji
barokowej, totez prawie zawsze pozwalal $piewakom na urozmaicenie powtorek™”,
Zazwyczaj powroty motywu znajdowaty si¢ W cabeletcie czyli drugiej czesci arii,
charakteryzujacej si¢ szybszym tempem w stosunku do poprzedzajacej ja czesci
0 nazwie cantilena lub cantabile. Idac dalej za Bernem, mozliwe bylo réwniez
dodawanie drobnych urozmaicen do istniejacej juz melodii w postaci appoggiatur,

acciacciatur, grupetta, mordentu oraz tryla®

. Dozwolone byto réwniez zmienianie
stow lub ich eliminacja albo tez inne podktadanie sylab do tekstu muzycznego, jesli
miatoby to ulatwi¢ prac¢ Spiewakowi. Zmian takich mozna bylo dokonywaé tylko
w ariach lub rzadziej w duetach, ale po wczesniejszym uzgodnieniu z osobg
partnerujacg. W ansamblach lub innych scenach zespotowych zabiegi tego typu byty
niedozwolone.

Przechodzac do praktyki wykonawczej, jaka mozna zaobserwowac
na przestrzeni lat, bezsprzecznie mozna stwierdzié, ze czgsto $piewacy pozwalajg sobie
na wigcej, jesli chodzi o zdobnictwo, niz to na co pozwalat sam Rossini, mimo zZe byt
dos¢ w tym temacie liberalny. Problemu nieprzestrzegania zasad mozna upatrywac
roOwniez w tym, ze nie kazdy $piewak ma wol¢ i czas potrzebny na doedukowanie si¢
w danej, dos¢ waskiej dziedzinie — tu akurat znajomosci zasad zdobnictwa w muzyce
wokalnej Rossiniego. Podobnie jest z wykonywaniem muzyki baroku — sa wokaliSci,
ktorzy zapoznajac si¢ z zasadami i tabelami skonstruowanymi do prawowitego
wykonywania muzyki wokalnej tego czasu, staja si¢ w niej specjalistami.

Kolejnym problemem, przez ktory $piewacy naduzywaja prawa ornamentowania
linii melodycznej, jest che¢ wywarcia podziwu 1 dostarczenia rozrywki
stuchaczom/widowni. Przez lata glos ludzki, jako instrument, budzil najwigcej emocji
u stuchacza. Apogeum zachwytu nad mozliwosciami ludzkiego glosu byt barok,
wspomniani juz kastraci oraz wielo$¢ koloratur. Czesto im wiecej karkolomnych fraz

muzycznych tym wigkszy aplauz.

3 Tamze, 5.189 (tlumaczenie wiasne).
B Tamze, s. 189 (thumaczenie whasne).
1 Tamze, s. 165 (thumaczenie whasne).
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Z powodu utartych przez lata zmian wprowadzanych przez $piewakow
W poszczegdlnych czesciach danych arii wytworzyta si¢ praktyka wykonawcza.
Innymi slowy — miejsca w utworze, ktére nie powinny by¢ zmieniane, przez ilos¢
wykonan, w ktorych dany fragment byt zmieniony, adaptujg si¢ do postepujacych

czasOw, tworzac zmiang wpisujaca si¢ na state.

Przykladem zmian (jednym z wielu) w powtorzeniach u Rossiniego jest

fragment z arii Una voce poco fa.
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llustracja 5. Rekopis arii Rozyny — Una voce poco fa z | aktu opery Cyrulik sewilski

W oryginalnym rg¢kopisie Rossiniego z 1816 roku sg cztery takty, w ktorych
czterokrotnie powtarza si¢ sze$¢ trzydziestodwojek na dzwigkach fis' oraz ¢wierénuta
cis>. W zwiazku z tym, ze motyw powtarza si¢ dwukrotnie, Rossini dopuszczat
urozmaicenie go przez $piewaka. W chwili obecnej w praktyce wykonawczej przez lata
utarl si¢ inny schemat, mianowicie dwa pierwsze takty Spiewane sa wedlug zapisu
Rossiniego, a dwa kolejne Spiewane wedtug praktyki wykonawczej. Fragmenty, ktore
wpisatam 1 oznaczytam kolorem czerwonym, pokazuja, jak w obecnej chwili

najczesciej wykonywane sg takty 32 1 33.
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llustracja 6. Fragment arii Rozyny — Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 1.

2.2.2. Kadencja — popis wokalnego kunsztu przez pryzmat rodzaju glosu

Kadencja to moment w utworze, w ktorym $piewak moze pochwali¢ si¢ wszystkimi
swoimi umiejetnosciami. Jest to czas na wlasng inwencje, na ktérg pozwala
kompozytor. Jak pisze Brazzoni: Kadencja musi szanowac charakter arii, nie moze
przekracza¢ granic, ktore mogq nudzi¢, musi by¢ doskonale intonowana, tak aby dobrze
stychaé bylo ostatniqg sylabe stowa, nie pozostawiajgc jej ociezalq lub martwg.
Kadencja musi by¢é przygotowana messa di voce; musi byc¢ epilogiem arii, a wiec
zawiera¢ jej najwazniejsze fragmenty; nalezy jq zaspiewaé¢ na jednym oddechu

158 Aby zobrazowaé, jak moze wygladaé jedna kadencja wykonana

| zakonczy¢ trylem
przez soprany, mezzosoprany oraz kontralty, zalaczam grafiki pokazujace wykonania
wybranych kadencji przez poszczegdlne $piewaczki, w wybranych ariach.
Aby porowna¢ kadencje soprandow i mezzosopranow wybralam kadencje z arii Tanti
affetti, pochodzacg z taktow 28-29. Grafiki przedstawiajg tylko wysokosci i ilosé

dzwigkéw wraz z tekstem i1 oddechami. Natomiast, ze wzgledu na to, iz kadencje

1%8Brazzoni, Metodo di Canto ltaliano dal Ricercar cantando a Rossini, Ut Orpheus, Bologna 2011,
S. 141 (thumaczenie wilasne).
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bywaja wykonywane ad libitum, zdecydowatam nie nadawaé¢ im wartosci rytmicznych,

ponadto — nie licze dzwigkow tryli oraz obiegnikow.

a me 3 3 3 do-nar!

llustracja 7. Fragment arii Tanti affetti z opery Pani jeziora

Powyzej wersja podstawowa, skomponowana przez Rossiniego.

ame-e - e-e-e¢-¢ do-nar!
llustracja 8. Fragment arii Tanti affetti z opery Pani jeziora 1.

Kadencja w wykonaniu Cecilii Bartoli (mezzosopran)™’.
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llustracja 9. Fragment arii Tanti affetti z opery Pani jeziora 2.

Kadencja w wykonaniu Joyce DiDonato (mezzosopran)™®.
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llustracja 10. Francja arii Tanti affetti z opery Pani jeziora 3.

Kadencja w wykonaniu Mirelli Devii (sopran)™®.

"Rossini G., Cecilia Bartoli, Tanti affetti, https://www.youtube.com/watch?v=0YnZgRVmOCw [dostep:

04.03.2025].
%8Rossini G., Joyce DiDonato, Tanti affetti, https://www.youtube.com/watch?v=pjSRQIhjd9I [dostep:

04.03.2025].
1Rossini G., MirellaDevia, Tanti affetti, https://www.youtube.com/watch?v=haED_Nqt3mA [dostep:

04.03.2025].
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llustracja 11. Fragment arii Tanti affetti z opery Pani jeziora 4.

Kadencja w wykonaniu Montserrat Caballé (sopran)*®°.

8. M =Cr="C =€ =:C: -~ a-a m-e-e-e-e do-o-nar!

llustracja 12. Fragment arii Tanti affetti z opery Pani jeziora 5.

Wersja mojej kadencji z arii Tanti affetti.

Cecilia Bartoli — 12 dzwiekow
Joyce DiDonato — 35 dzwigkow
Mirella Devia — 22 dzwigkow
Montserrat Caballé — 30 dzwigkow
Moja kadencja — 23 dzwigkow

Jak wida¢ na powyzszych grafikach, kazdy glos wykonuje kadencj¢ na miar¢ swoich
mozliwosci 1 wlasnej inwencji. Mozna zauwazy¢, ze soprany w gérnych nutach majg
naturalng tatwos¢ — na przyktadzie Mirelli Devii, ktora po wykonaniu tryla zaspiewala
c’. Glosy wysokie majg réwniez tatwos¢ w wykonywaniu szybkich przebiegéw ze
wzgladu na inny typ techniki $piewania koloratur co mozna zauwazy¢ u Monserat
Caballé, ktora zaSpiewala caty przebieg kadencyjny na jednym oddechu. Mezzosoprany

rowniez mogg zachwyca¢ wysokimi dzwigkami w szybkim przebiegu, lecz wystuchujac

160Rossini G., Montserrat Caballé, Tanti affetti,
https://www.youtube.com/watch?v=mxSOvMXi6_U&Iist=RDmxSOvMXi6_U&start_radio=1 [dostep:
4.03.2025].
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wielu wykonan, zauwazam, ze rzadko wznosza si¢ ponad a? oraz sg nieco wolniejsze

w wykonywaniu fioritur.

Przeanalizuj¢ takze, jak wygladaja kadencje, gdy zestawimy wykonania
mezzosopranOw 1 kontraltow. Do zobrazowania ewentualnych roznic postluzy mi

kadencja z taktow 25-26 z arii lzabeli Cruda sorte!.

2 ~

mi da - ra?

llustracja 13. Fragment arii Cruda sorte!z opery Wioszka w Algierze

Tak wyglada kadencja oryginalna zapisana przez kompozytora.

o)
e n o

mi da-ra!

llustracja 14. Fragment arii Cruda sorte! Z opery Wioszka w Algierze 1.

Kadencja zaproponowana przez Ewe Podles (kontralt)ml.
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llustracja 15. Fragment arii Cruda sorte! Z opery Wioszka w Algierze 2.

Kadencja wykonywana przez Nicole Lemieux (kontralt)®2.

161Rossini G., Ewa Podles, Cruda sorte, https://www.youtube.com/watch?v=EjQb_BFKZIo [dostep:
5.03.2025].
1%2Rossini G., Nicole Lemieux, Cruda sorte, https://www.youtube.com/watch?v=rihArMnlplY [dostep:

5.03.2025].
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llustracja 16. Fragment arii Cruda sorte! Z opery Wioszka w Algierze 3.

Kadencja Cecilii Bartoli (mezzosopran)*®.
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llustracja 17. Fragment arii Cruda sorte! z opery Wioszka w Algierze 4.

. 164
Kadencja zaproponowana przez Teres¢ Berganze (mezzosopran) o,
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llustracja 18. Fragment arii Cruda sorte! z opery Wioszka w Algierze 5.

Kadencja w mojej interpretacji.
Ewa Podles$ — 3 dzwieki

Nicole Lemieux — 12 dzwigkow
Cecilia Bartoli — 19 dzwiekow
Teresa Berganza — 19 dzwigkow

Moja kadencja — 22 dzwigki

1%3Rossini G., Cecilia Bartoli, Cruda sorte, https://www.youtube.com/watch?v=sNP9MVutmq0 [dostep:
05.03.2025].

1%4Rossini G., Teresa Berganza, Cruda sorte, https://www.youtube.com/watch?v=ROE_qZyM6vE
[dostep: 05.03.2025].
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Z powyzszego zestawienia graficznego kadencji taktow 25-26 w arii Cruda sorte!
mozna wywnioskowaé, ze kontralty ze wzgledu na wigkszy ciezar i gesto$¢ glosu sa
bardziej zachowawcze, jesli chodzi o dlugos¢ i rozbudowe koloratury. Sg w stanie
wyspiewywacé wysokie dzwigki, co mozna zauwazy¢ na przyktadzie Nicole Lemieux,
ktora siggneta w kadencji g2, jednak sg bardziej ostrozne. jesli chodzi o ilo$¢ dzwigkow
potaczonych zszybkoscig. U mezzosopranow wida¢ wigksza bieglo$¢ i tatwos¢
wykonywania wielu nut w szybkim tempie, ze wzgledu na to, ze ich glosy sg lzejsze
| jasniejsze w barwie niz glosy kontraltow, dlatego tez sa w stanie wyspiewac wiecej nut

w szybszym tempie niz kontralty.

Chciatabym jeszcze spojrze¢ na wykonania kadencji w arii Una voce poco fa,

poniewaz jest to utwor wykonywany przez wszystkie trzy rodzaje gloséw: kontralt,

%—m n .

la vin-ce-ro!

mezzosopran i sopran.

llustracja 19. Fragment arii Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 2.
Podstawowa wersja zapisana prez Rossiniego.
J - °

la vin-ce = ro!

llustracja 20. Fragment arii Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 3.

Wersja kadencji Cecilii Bartoli (mezzosopran)®®.

1%5Rossini G., Cecilia Bartol, Una voce poco fa, https://www.youtube.com/watch?v=TCUNVCjLITo
[dostep: 7.03.2025].
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llustracja 21. Fragment arii Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 4.

Kadencja wedtug Joyce DiDonato (mezzosopran)™®®.

M
\u!
) * ¥

lavi = 1 =1 =1=1 = 1=1 = ce-ro!

llustracja 22. Fragment arii Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 5.

Wersja kadencji zaproponowane przez Ewe Podles (kontralt)'®’,
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la vin-ce - ro!

llustracja 23. Fragment arii Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 6.

Kadencja Nicole Lemieux (kontralt)®.
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llustracja 24. Fragment arii Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 7.

Woykonanie kadencyjne Diany Damrau (sopran)*®.

1%6Rossini G., Joyce DiDonato, Una voce poco fa, https://www.youtube.com/watch?v=zthY-DlabBI
[dostep: 7.03.2025].

167Rossnin G., Ewa Podles, Una voce poco fa, https://www.youtube.com/watch?v=_J5ly6sdaSg&t=134s
[dostep: 7.03.2025].

1%8Gossini G., Nicole Lemieux, Una voce poco fa, https://www.youtube.com/watch?v=ct-wl0vvkSs
[dostep: 7.03.2025].

1®9Rossini G., Diana Damrau, Una voce poco fa, https://www.youtube.com/watch?v=XFvpBjlVu70
[dostep: 7.03.2025].
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llustracja 25. Fragment arii Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 8.

Kadencja Kathleen Battle (sopran)*".
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llustracja 26. Fragment arii Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 9.

Kadencja w moim wykonaniu.

Cecilia Bartoli — 4 dzwigki
Joyce DiDonato — 7 dzwigkow
Ewa Podles$ — 14 dzwickow
Nicole Lemieux — 4 dzwigki
Diana Damrau — 29 dzwigkow
Kathleen Battle — 41 dzwigkow
Moja kadencja — 4 dzwigki

Na pierwszy rzut oka widaé, ze to soprany koloraturowe stworzyly najbardziej
rozbudowane przebiegi nutowe, obfitujace w ilos¢ dzwigkdw 1 w szeroki ambitus,
dodajac rowniez artykulacje staccato do osmiu dzwigkow (zar6wno Damrau jak
| Battle). Mezzosoprany 1 kontralty sa bardziej oszczedne w zdobieniu tej kadencji,

wyjatek stanowi Ewa Podles, ktora jako jedyna stworzyta dluzsza kadencje.

10R0ssini G., Kathleen Battle, Una voce poco fa, https://www.youtube.com/watch?v=3rHToulAtas
[dostep: 7.03.2025].
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2.3. Przedstawienia operowe Gioacchino Rossiniego w Polsce

Opery Gioacchino Rossiniego od lat cieszg si¢ ogromng popularno$cig i czgsto
wywoluja entuzjastyczne reakcje widzow. Najbardziej popularne sg wciaz te, ktore daty
nu najwigkszy rozglos w czasach jego dziatalno$ci. Publiczno$¢ ceni je za lekki, dobry
humor, emocjonalno$¢ potaczong z melodyjnosciag, zywiolowo$¢, energetycznosé
oraz pokaz wirtuozerii glosu ludzkiego, ktéra budzi ustuchaczy/widzoéw podziw
| zaciekawienie. Patrzagc z punktu widzenia realizatora, jego opery sa tez trudne
ze wzgledu na zebranie zespolu $piewakow potrafigcych sprosta¢  wysokim
wymaganiom wokalnym Labedzia z Pesaro. Niektore z oper Rossiniego wymagaja
duzej obsady , np. monumentalne sceny z Wilhelma Tella.

Obecnie, niestety, opery Mistrza Rossiniego nie pojawiaja si¢ na polskich
scenach operowych zbyt czgsto. W Polsce mozna obejrze¢ Cyrulika sewilskiego. Byt on
grany na deskach prawie wszystkich teatrow operowych w naszym kraju. Sama miatam
niebywate szcze$cie w 2018 roku wecieli¢ si¢ w posta¢ Rozyny w dwodch rezyseriach
(Stawomira Zerdzickiego oraz Jitki Stokalskiej) w roku 2018 w Operze Nova
w Bydgoszczy. Niestety spektakl w rezyserii Zerdzickiego byt ostatnim spektaklem
Cyrulika, po czym zszedt z afisza bydgoskiej opery.

Biorac za wyznacznik poczatek roku 2000 Cyrulika sewilskiego miaty w swoim
repertuarze: Teatr Wielki Opera Narodowa w Warszawie, Warszawska Opera
Kameralna, Polska Opera Krolewska w Warszawie, Opera Nova w Bydgoszczy, Teatr
Wielki w Lodzi, Opera Krakowska, Opera Baltycka w Gdansku, Opera Wroctawska,
Opera na Zamku w Szczecinie. Procz stawetnego Cyrulika w Polskich teatrach grane sa
réwniez (ale rzadziej) Wloszka w Algierze (Polska Opera Kroélewska i1 Opera
Wroctawska), Kopciuszek (Polska Opera Krolewska, Opera Wroctawska, Warszawska
Opera Kameralna). Niestety w obecnych czasach mozemy podziwia¢ w Polsce tylko
te trzy opery Mistrza bel canto.

Wedhug zestawienia Kornela Michalowskiego171 w latach 1818-1992, w Polsce
mozna byto ustysze¢ az dwadziescia dziet operowych Rossiniego, a byty to: Szczesliwe
oszukanie, Jedwabna drabinka, Bruschino, Tankred, Wloszka w Algierze, Turek
we Wioszech, Elzbieta — krolowa Anglii, Torwaldo i Dorliska, Cyrulik sewilski, Otello,

Kopciuszek, Sroka ztodziejka, Armida, Mojzesz w Egipciel Mojzesz i Faraon, Ryszard

lred. Jabtonski M., Zaktad Muzykologii Instytutu Historii Sztuki UAM w Poznaniu, red. Tworczos¢

Gioacchino Rossiniego, Ars nova, Poznan 1993, s. 76-77.
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I Zoraida, Pani jeziora, Zelmira, Semiramida, Hrabia Ory, Wilhelm Tell. Najwigkszym
powodzeniem z powyzszego zestawienia cieszyly si¢ jednak trzy juz wczesniej
wymienione przeze mnie opery i to one przetrwaty w repertuarach do dzis.

Probujac odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego tak malo oper Rossiniego obecnie
jest granych w Polsce, i analizujgc zestawienie Michalowskiego, podejrzewam,
ze podyktowane jest to popularnoscia, a co za tym idzie sprzedaza biletow, poniewaz
publicznos¢ lubi to, co juz zna. Pozostate opery Rossiniego sa wypierane przez bardziej
popularne dzieta innych kompozytoréw, tworzac czesto zelazny repertuar w wigkszosci
Polskich teatréow operowych. Kolejng przeszkoda w popularyzacji innych oper
Rossiniego jest stereotypizacja samego kompozytora. Autor Kopciuszka jest
w pierwszej chwili kojarzony z operg buffa i grane sg wiasnie tylko jego opery
komiczne. Niewiele osob wie, ze tworzyl i to w wigkszo$ci opery seria. Sadze, ze nie
dano szansy na wystarczajace poznanie innych dziet Rossiniego tak, zeby mogly by¢

znane i lubiane.
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Ro0zDZIAL 3. OPIS DZIELA ARTYSTYCZNEGO

3.1. Problematyka i interpretacja wykonawcza wybranych arii

W  niniejszym rozdziale zamierzam przeanalizowaé¢ gtowne trudnosci wokalne
I interpretacyjne w kontekscie elementow zmiennych wedtlug praktyki wykonawczej
I zasad wykonawstwa arii rossiniowskich. Analizie poddam rowniez trudnosci
napotkane podczas przygotowan do realizacji nagran dzieta artystycznego oraz omowi¢
strategie ich przezwyci¢zania. Recepcja 1 problematyka kazdej z arii moze by¢ inna
w wykonaniu poszczegdlnych $piewaczek.

Opis dzieta artystycznego stanowi samodzielng wypowiedz artystyczng.
Zarejestrowany material oraz towarzyszacy mu opis stanowig dokumentacje
subiektywnych refleksji oraz trudnosci techniczno-interpretacyjnych napotkanych
w procesie przygotowania i realizacji utworow muzycznych w ramach Dzieta
Artystycznego. Moim celem jest takze przedstawienie zwigzlej charakterystyki
poszczegblnych arii uwzgledniajacej ich przynalezno$¢ do okreslonych oper, nastroj,
tematyke oraz kontekst dramatyczny, w jakim sa wykonywane, a takze charakterystyke
wykonujacych je postaci. Tlumaczenia arii stanowig samodzielng pracg w toku
przygotowan do realizacji dzieta. Elementy zmienne przedstawiatam czgsto bez
obrazowania rytmiki poszczegdlnych grup, poniewaz zalezalo mi na ukazaniu ilosci
dzwigkdow, bowiem rdzni si¢ ona w zaleznosci od kondycji wykonawcy. Utwory
postanowitam uporzadkowa¢ zgodnie z chronologig ich powstawania zarowno w dziele
artystycznym oraz w ponizszym rozdziale, w ktorym poddaje je analizie. Caly materiat
nutowy, z jakiego korzystatam, zalaczam w aneksie do rozprawy w kolejnosci

opisywania.
3.1.1. Aria lIzabeli Cruda sorte z | aktu opery Wioszka w Algierze

Wtoszka w Algierze — dwuaktowa opera buffa powstata w 1813 roku. Autorem libretta
jest Angelo Anelli*™.

Tytutowa Wtoszka wyrusza w podréz w poszukiwaniu swojego ukochanego —
Lindora. Ocalata z katastrofy statku znajduje si¢ w Algierze przed posiadtoscig beja
Mustafy, ktory chce sie pozby¢ swojej zony Elwiry, wydajac ja za Lindora — niewolnika

z Wtoch, 1 znalez¢ nowa partnerke. Wtoszka zostaje uznana przez wszystkich mezczyzn

12K aminski P., Tysigc i jedna opera, PWM, Krakéw 2015, s. 1350.
59



z otoczenia Mustafy za nadzwyczajng pigkno$¢ o ognistym temperamencie. Kobieta
zostaje pojmana i przywieziona do Mustafy. Bej natychmiast pragnie obja¢ nowo
przybyla w swoje posiadanie. Bohaterka jest przerazona roznami¢tnionym Mustafa,
jednak z mitosci do Lindora jest gotowa stawi¢ czota przeciwnosciom, jakie ja spotkaty
i wymysli¢ intryge. Tytulowa Wloszka wie, jak postepowaé z mezczyznami,
by osiggna¢ swoj cel. Izabela wykonuje ari¢ Cruda sorte.

Izabela to inteligentna, mtoda i inspirujgca kobieta. Jest sprytna i przebiegta,
charyzmatyczna i czarujgca, ale rowniez bardzo odwazna i niezalezna. Dla mitosci jest
gotowa wyruszy¢ na obcy kontynent, by odnalez¢ ukochanego. Jej sita charakteru, jak
I pickno zewnetrzne od razu zostaja zauwazone przez Arabow. Aria Cruda sorte! jest
wieloplaszczyznowa, ukazuje zar6wno rozpacz postaci z powodu potozenia, w jakim
si¢ znalazla, jak i jej wewnetrzng determinacj¢ umozliwiajaca wyjscie z trudnej sytuacji.
Bohaterka, majac $wiadomo$¢ swoich atutdw, zard6wno zewnetrznych, jak
I wewngtrznych, wykorzystuje je, aby wprowadzi¢ w zycie swoj plan dzialania
i jednoczesnie wySmiewa pte¢ meska. W kolejnych scenach Izabela zwodzi Mustafe,
udajac, ze jest zainteresowana jego zalotami, podczas gdy w rzeczywistosci knuje plan
ucieczki.

Izabela to jedna z najbardziej fascynujacych i nowoczesnych postaci w operach
Rossiniego — silna kobieta, ktora nie tylko potrafi si¢ broni¢, ale i pokona¢ mezczyzn
ich wlasnymi metodami. Ostatecznie bohaterce udaje si¢ oszuka¢ Mustafe i uciec wraz

z Lindorem 1 innymi ludZzmi, ktérym pomogla w wydostaniu si¢ z niewoli beja.
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Cruda sorte! Amor tiranno!

Questo ¢ il premio di mia fe'?

Non V'€ orror, terror né affanno

pari a quel ch'io provo in me.

Per te solo, oh mio Lindoro,

lo mi trovo in tal periglio!

Da chi spero, oh Dio, consiglio?

Chi conforto mi dara?

Quia ci vuol disinvoltura,
non pit smanie n¢ paura:

di coraggio ¢ tempo adesso,
or chi sono si vedra!

Gia so, per pratica,

qual sia l'effetto

d'un sguardo languido,

d'un sospiretto...

So a domar gli uomini;

come si fal

Si, si, si, si

Sien dolci o ruvidi,
sian flemma o foco,
son tutti simili

a presso a poco...
Tutti la chiedono,
tutti la bramano:

da vaga femmina felicita!

Okrutny los! Tyraniczna mitos¢!
Czy to jest moja nagroda?
Nie ma wiekszej grozy, przerazenia ani

dusznosci

poréwnywalnego do tego, co teraz czuje.

Tylko dla ciebie, moj Lindorze,
odnajduje siebie w tym
niebezpieczenstwie!

Od kogo moge¢ mie¢ nadziej¢ na pomoc,
Boze, poradz mi?

Kto da mi spokd;j?

Chce tu juz spokoju,

bez pragnien i strachu;

nadszedt czas odwagi

lub zobaczy, kim jestem naprawde!
Juz z praktyki wiem,

jaki jest efekt

Z pongtnym spojrzeniem,

z westchnieniem...

Wiem, jak przeja¢ kontrole nad
mezczyznami;

jak to robic!

Tak, tak, tak, tak

By¢ stodka lub szorstka,
by¢ spokojng lub ognista,
WSZysCy s3 tacy sami
wiecej lub mnie;j. ..
Wszyscy o to pytaja,
WSZyscCy tego pragna;

szczescia od niedostepnej kobiety!

61



Aria Izabeli jest napisana w najnizszej tessiturze w porownaniu do reszty
wybranych przeze mnie arii zarejestrowanych na dziele muzycznym. Kompozytor
skomponowat jg z myslg o glosie Marietty Marcollini, ktéra byta obdarzona pigknie
brzmigcym, niskim rejestrem glosu. Pierwsza czg¢$¢ arii w tempie andante czesto
oscyluje wokot dzwiekow przejsciowych (wth. passaggio — przejscie migdzy rejestrami
piersiowym i mieszanym, odpowiednio dla glosu mezzosopranowego e', f', g'). W tej
cze$ci nalezy szczegdlnie pilnowaé wysokiej pozycji przy zachowaniu otwartego
rejestru piersiowego oraz zwraca¢ uwage na bliskos$¢ dzwigku.

Wykonujac te arie od kilku lat, dlugo pracowalam nad odpowiednim balansem
migdzy zachowaniem bliskosci dzwicku z jednoczesnym utrzymaniem wysokiej pozycji
a wspomnianym juz otwartym, brzmigcym rejestrem piersiowym. W dlugo
utrzymujacej si¢ niskiej tessiturze istnieje ryzyko zbytniego obcigzenia niskiego rejestru
na rzecz uzyskania ciemnej barwy glosu. Niestety moze mie¢ to konsekwencje
W pozniejszym braku selektywnosci w koloraturach, dzwigcznosci glosu w calej
pierwszej czgdci arii oraz w trudnosci osiggania wysokich dzwickéw w cabaletcie.
W odcinku cantabile wskazane jest dazenie do ciaglosci brzmienia poprzez
kontrolowane, zrownowazone appoggio (rozumiane jako oddechowe oparcie dzwigku)
oraz emisj¢ o jednolitej stabilnosci, z zachowaniem bliskosci dzwieku, co umozliwia
realizacje frazy w sposob legato, bez nadmiernego akcentowania poszczegdlnych
dzwiekow.

W pierwszym takcie z przedtaktem orkiestra gra dwa akordy w dynamice
kolejno forte i sforzato. Stowa, jakimi zaczyna si¢ aria to: Cruda sorte! Amor tiranno!
(zalaczone tlumaczenie), ktére niosa w sobie ogromny ladunek emocjonalny. Tekst
W potaczeniu z instrumentacjg moze sprowokowaé $piewaczke do rozpoczecia utworu
zbyt szybko, nerwowo (niewyczekane pauzy), jak 1 wywolaé zbyt szerokie
poprowadzenie glosu, czego efektem moze by¢ utracenie wysokiej pozycii,
a W pozniejszym etapie niemozliwoscig zmian dynamicznych na przestrzeni calej arii.
Wykonujac poczatek arii, musialam zapanowa¢ nad zachowaniem balansu miedzy
checig przekazania emocji, ktorych nadmiar mogt prowadzi¢ do zbytniego obcigzenia
dolnego rejestru, o czym wspominatam wczesniej, a zachowaniem poprawnosci
technicznej.

Kolejnym punktem poddanym analizie jest koloratura zapisana przez
kompozytora na stowach ch io provo in me, w takcie 8. Rossini, piszac koloratury, nie

tylko chciat wzbogaci¢ muzycznie warstwg wokalng, pozwoli¢ Spiewakowi na popis
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wokalny ale przede wszystkim chciat odzwierciedli¢ zabarwienie uczué, jakie
towarzysza danej postaci, a ktorego czasem nie da si¢ okresli¢ tylko stowami. Nad
wyzej wymienionym tekstem utworu wpisana jest adnotacja a piacere (wi
»Z przyjemnoscig”). W odpowiednim wykonaniu koloratury, mozna odda¢ cechy
charakteru, jakimi zostala obdarzona gléwna bohaterka czyli energiczno$¢, wigor,
uczuciowo$¢ i temperament — mimo trudnej sytuacji w jakiej si¢ znalazta, zwiastuja one
dobre zakonczenie. Zwyczajowo $piewaczki wykonujg pochod dzwickow az do 2 (Ewa
Podles, Cecilia Bartoli) lub nawet do b?> (Marylin Horne), co dodaje wiecej kolorow
do charakteru Izabelli. Dzialajac wedle praktyki wykonawczej, postanowilam

rozszerzy¢ te koloraturg, wykonujac ja do wysokos$ci 2 w nastepujacy sposob:
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llustracja 27. Fragment arii Cruda sorte! z opery Wioszka w Algierze 7.

Po oméwionej wyzej koloraturze nast¢puje zdanie: Per te solo, o mio Lindoro,
io mi trovo in tal periglio. Pierwsza cze$¢ tego zdania nalezy zaspiewac z cieplem
I czuloécig, jako zwrot do ukochanego. Wspomniana fraza muzyczna musi by¢
wykonana legato. Dynamika orkiestry jest oznaczona piano pianissimo, w zwigzku
zczym S$piewak moze wykonywaé fraz¢ w zblizonej dynamice do oznaczone;.
Nadmienione elementy nie beda mogly zaistnie¢ w przypadku, gdy ari¢ zaczniemy
W zbyt niskiej pozycji 1 zbyt gteboko osadzonym rejestrem piersiowym.

Nastegpna wymowna koloratura, ktérej zwyczajowo zadna S$piewaczka nie
zmienia, znajduje si¢ na stowach in tal periglio, w taktach 12-13. Moze ona wywotywaé
wrazenie Igku oraz wewnetrznego niepokoju. Zostata napisana w stosunkowo niskim
rejestrze, co poteguje poczucie wewnetrznego przerazenia, a koncowe spowolnienie
dzwigkow symbolizuje opanowanie oraz zachowanie tzw. zimnej krwi i zdrowego
rozsadku. Przy wykonywaniu wspomnianego pasazu nie nalezy skupia¢ si¢ zanadto
na wyspiewaniu dolnego dzwieku h, aby moc ptynnie 1 bez problemu zaspiewac
dzwigki przejsciowe dochodzac do b'. Przechodzac dalej, do taktu 17, uwage mozna
skupi¢ na pauzie szesnastkowej znajdujacej si¢ na stowie conforto. W moim odczuciu

moze ona oddawa¢ urywany oddech wynikajacy ze strachu, ktéry przerywa stowa.
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W takcie 18., mimo iz kompozytor nie napisal oznaczenia accelerando zwyczajowo od
stow Da chi spero tempo lekko przyspiesza, oddajac zniecierpliwienie odzwierciedlone
w pytaniach Chi conforto mi dara? Oh Dio consiglio?, ktoérych kulminacjg cze$ci
pierwszej jest koloratura na powtorzonych stowach Chi conforto. Finalem czgsci
cantabile jest kadencja na stowach mi dara. W zwiazku z tym, ze kadencje sg dla
kazdego $piewaka momentem wolnosci tworczej, zdecydowatam si¢ w swojej
interpretacji na ponizsze wykonanie:
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llustracja 28. Fragment arii Cruda sore! z opery Wioszka w Algierze 8.

Przechodzac do czesci drugiej arii — cabaletty, na przelomie taktow 41-42
docieramy do kadencji, ktorej zdecydowatam si¢ nie zdobi¢. Jedynym zabiegiem, jaki
chcialam zastosowac, jest wykonanie crescendo i decrescendo na dzwigku b' wraz
z nadaniem mu cieplejszej barwy przez techniczne zastosowanie usmiechu na tym
stowie. W taktach 44. 1 45. zwracam uwage na ozdobniki szesnastkowe na stowach
pratica oraz [’effetto. Ozdobniki musza brzmie¢ selektywnie i dzwigcznie, w zwiazku
Z czym nalezy zwrdci¢ uwage na oparcie na pierwszej szesnastce, jednoczesnie pilnujac
bliskosci dzwieku. W takcie nr 47 znajduje si¢ kadencja zakonczenia frazy na stowach
sospiretto. Aby oddaé¢ charakter stowa sospiretto, zdecydowatam si¢ na wykonanie
kadencji nasladujacej 1 wyrazajacej wzdychanie. Do tego zabiegu postanowitam uzy¢
skoku z a' na f*> oraz przejscia przez dzwigki b!, ¢, gis!, a! do f' stosujac ritardando,
gdzie spowolnienie stuzy zmniejszeniu poziomu intensywnos$ci/energii, majacemu
symbolizowa¢ westchnienie z rozmarzenia, a przydech miedzy dzwigkami oddac

rzeczywiste westchnienie.
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llustracja 29. Fragment arii Cruda sorte! z opery Wiloszka w Algierze 9.
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Nastepna zmienng jest kadencja frazy z taktu 61. Niezwykle rzadko spotykatam
w nagraniach zdobienie tego fragmentu. Postepujac zgodnie z praktyka wykonawcza,
rowniez podjetam decyzje o niezdobieniu tej kadencji.

W takcie 67. kompozytor zapisal fermat¢ nad stowem bramano (z wi.
»tesknota”, | pragnienie”, ,,pozadanie”). Chcac podkresli¢ wyrazisto$¢ stowa, i tym
samym odzwierciedli¢ charakter postaci Izabeli, ktora w stowach tej frazy Tutti la
chiedono, tutti la bramano, roznamigtnia zebrany thum mezczyzn, zdecydowatam si¢ na

wykonanie ponizszej kadencji:
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lustracja 30. Fragment arii Cruda sorte! z opery Wioszka w Algierze 10.

Ostatnig zmiang dokonang przeze mnie w pracy nad tg arig jest niewykonywanie
taktow 82-83 1 89. Zgodnie z praktyka wykonawcza mozna zrezygnowac z tych taktow,
co tez zdecydowatam si¢ zrobi¢. Praktyka ta wynika z koniecznosci zachowania energii
na kadencje koncows, ktora zawiera trzymane dzwigki e i 2, a ktdre sg jej punktem
kulminacyjnym stanowigcym klamre calej arii.

Reasumujac, w powyzszej arii Izabeli Cruda sorte!, zrealizowatam wszystkie
postawione sobie cele wynikajagce z wymogoéw okreslonych przez kompozytora
W materiale muzycznym oraz realizujagc zagadnienia wynikajace z praktyki
wykonawczej uksztattowanej przez lata wykonan wielu $piewaczek. Kazda
ze zmiennych staralam si¢ opisa¢ oraz przedstawi¢ ich zasadno$¢ w wykonaniu

na zarejestrowanym dziele artystycznym.
3.1.2. Aria Rozyny Una voce poco fa z | aktu opery Cyrulik sewilski

Cyrulik sewilski — dwuaktowa opera buffa, powstata w 1816 roku; libretto —
Cesare Sterbini wg Pierre’a Beaumarchais’eg0173.

Akcja rozgrywa si¢ w Sewilli 1 opowiada o milosnych perypetiach mtodego
hrabiego Almavivy, ktory pragnie zdoby¢ serce picknej Rozyny. Zamiary te probuje

pokrzyzowa¢ jednak jej opiekun, stary i chciwy doktor Bartolo, ktory sam chce pojac¢

13K aminski P., Tysigc i jedna opera, PWM, Krakéw 2015, s. 1357.
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Rozyng¢ za zong. Ta odwzajemnia uczucia Hrabiego. Obmysla plan, w jaki sposéb moze
si¢ spotka¢ z ukochanym oraz jak przechytrzy¢ swojego opiekuna. Charakter bohaterki i
powzigte strategie odzwierciedla aria Una voce poco fa, w ktorej bohaterka opowiada o
uczuciu do Almavivy oraz o tym, jaka moze si¢ sta¢ i jak postapi, jesli Bartolo bedzie
probowal jej przeszkodzi¢ w kontakcie z ukochanym. Hrabia, aby dotrze¢ do
ukochanej, postuguje si¢ roéznymi charakteryzacjami i zmianami wygladu oraz
podstepami, w czym pomaga mu sprytny i dowcipny cyrulik Figaro. To wlasnie on
knuje intrygi, ktore prowadza do szcze$liwego zakonczenia — Almaviva i Rozyna biora
$lub, a Bartolo zostaje ofiarg perswazyjnej strategii.

Rozyna to mtoda, atrakcyjna kobieta. Cho¢ na pierwszy rzut oka moze wydawac
si¢ ulegly 1 delikatng panng, w rzeczywistos$ci jest sprytna, przebiegla i zdecydowana
w dazeniu do celu. Jest pogodna i romantyczna, ale z pewnoscig nie jest naiwna. Jest
to posta¢ dynamiczna. Z jednej strony romantyczna i urocza, z drugiej za$ silna
I zdeterminowana. Una voce poco fa to nie tylko pigkny utwoér, ale tez doskonata
charakterystyka gtéwnej bohaterki. Aria ukazuje ja jako romantyczng, inteligentng
i niezalezng kobiete, ktora nie da si¢ zdominowa¢ przez opiekuna Bartola. Jest to jedna
z najbardziej rozpoznawalnych arii operowych i czgsto wykonywany utwor
na konkursach wokalnych.

Aria nazywana jest cavating. W XVIII-wiecznej operze termin ten, zdrobnienie
od ,,cavata”, oznacza krotkq arig bez da capo, moze wystgpowac jako niezalezny utwor
lub jako interpolacja w recytatywie'’®. Ma budowe dwuczesciowa cantabile —
zaczynajaca si¢ od stow tytulowych oraz cabalette — cze¢$¢ szybka zaczynajaca si¢
od stow lo sono docile.... Utwor napisany przez Rossiniego w tonacji E-dur,
przeznaczony dla kontraltow i mezzosopranéw. Dzi$§ funkcjonuje rowniez w tonacji
F- dur dla glosow sopranowych. Jak we wszystkich ariach Labedzia z Pesaro, tak i w tej
arii wymagana jest od S$piewaczki duza bieglos¢ w koloraturach i w skokach
interwatowych oraz szeroka skala. Aby uzyska¢ wyréwnane w barwie rejestry,
wymagany jest ptynny, jednolity i1 elastyczny tor oddechowy, wysoka pozycja
oraz umiejetnos$¢ pracy nad zabarwieniem glosu oddajace emocje poszczegdlnych fraz
muzycznych. Kompozytor wykorzystuje w tej arii pelnie¢ kolorytu glosu

mezzosopranowego. W rejestrze piersiowym mozna doszukaé si¢ ciepta ilegata

17 Grove Music Online,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000005215?rskey=L4d9vG &result=1 [dostep: 17.03.2025].
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charakteryzujacego romantycznos$¢, jak rowniez nizszego, ostrzejszego tonu muzycznej

wypowiedzi oddajacej zdecydowanie i determinacje w dziataniach. Wysoki rejestr

| szybkie przebiegi ukazujg figlarno$¢, humor, spryt postaci i pewnos¢ siebie.

Una voce poco fa

qui nel cor mi risuono;
il mio cor ferito ¢ gia,
e Lindor fu che il piago.
Si, Lindoro mio sara;
lo giurai, la vincero.

Il tutor ricusera,

1o l'ingegno aguzzero,
alla fin s'acchetera

e contenta io restero.
Si, Lindoro mio sara;

lo giurai, la vincero.

lo sono docile, son rispettosa,
sono obbediente, dolce, amorosa;
mi lascio reggere, mi lascio reggere,

mi fo guidar, mi fo guidar.

Ma se mi toccano
dov'¢ il mio debole,
sard una vipera,

e cento trappole
prima di cedere

faro giocar, giocar.

Wiasnie ustyszatam glos

W moim sercu co$ rozbrzmialo,
moje serce zostato trafione strzata,
ktora wystal Lindor.

Tak, Lindor bedzie moj
Przysieglam sobie i wygram.
Nauczyciel bedzie przeciwny,
wyostrz¢ mdj rozum,

on w koncu ustgpi

a ja bede szczesliwa.

Tak, Lindor bedzie moj

Przysiggtam sobie 1 wygram.

Jestem tagodna, petna szacunku,
Jestem postuszna, stodka i kochana;
poddaje sie regutom, pozwalam si¢

prowadzic.

Ale jesli ktos nadepnie mi
na odcisk,

bede zmija,

zastawi¢ sto pulapek

nim si¢ poddam

bede graé, grac!

Aria rozpoczyna si¢ w niskim rejestrze stowami Una voce poco fa qui nel cor mi

risuono... $piewanymi w dynamice mezzo piano ( z wt. ,,$rednio cicho™). Zabieg ten

pokazuje delikatno$¢ i mlodziencza wstydliwos¢ Rozyny, ktéra przed samg sobag

rumieni si¢, przyznajac do mitosci wobec Hrabiego. Jesli chodzi o aspekt techniczny

w tej frazie muzycznej nalezy uwazaé, aby rytm nie byl zbyt wyskandowany. Mimo
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punktowanych wartosci rytmicznych trzeba zachowaé spokojne legato. W kazdej
z kolejno wystepujacych koloratur, mozna odnalez¢ nowe emocje, np. w takcie 22.
mozna dostrzec poczatek planu zdobycia Lindora (Rozyna poczatkowo nie wie, ze
Lindor jest Hrabig), a w takcie 26. Rozyna poprzez koloraturowe zejscie od g* do ¢!
ukazuje pewnos$¢ i zdecydowanie w realizacji pomystu, jaki zaczal rodzi¢ jej si¢
w gtowie. Dodatkowo Rozynie pewnosci siebie w muzycznej frazie dodaje orkiestra,
ktora gra sforzato na stowie Lindoro. W takcie 27. wedlug praktyki wykonawczej
istnieje mozliwos¢ wprowadzania zmian przez wykonawczynie. Postanowitam zgodnie
z tradycja wykonawczg doda¢ ozdobnik na stowie lo (z wi. ,,jego”) dla oddania uczy¢

w kierunku Lindora.
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llustracja 31. Fragment arii Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 10.

Takt 28. rowniez bywa dowolnie wykonywany przez $piewaczki, ja jednak
W swojej interpretacji nie zdecydowalam si¢ na dodatkowe ozdabianie tej koloratury.
Takty 30-31 to frazy muzyczne zapisane na dzwigku f' zakonczone za pierwszym razem
cis> oraz za drugim dis'. Stowa I/ tutor ricusera... wskazuja na wewngtrzne
przemyslenia postaci, a wczesniej] wspomniane usytuowanie dzwigkow w oktawie
razkreslnej pretenduje do osiggnie¢cia efektu mowy, narzuca to réwniez dynamika
tekstu. Kolejne takty 32-33, wedlug zapisu kompozytora sg identyczne jak poprzednie
dwa. Stosujac si¢ do praktyki wykonawczej, o ktorej juz pisatam w rozdziale 2.2.1
Praktyka wykonawcza, dozwolone jest inne wykonanie powtarzajacych si¢ fraz
muzycznych. Dzigki temu zabiegowi, utwor staje si¢ bardziej atrakcyjny i interesujacy.

Dodatkowo zmieniona melodia daje efekt ptynnego przejscia do dalszej czesci arii.
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lustracja 32. Fragment arii Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 11.

Takty od 34 do konca czgsci cantabile tj. do t. 42. w praktyce sg czgsto
zmieniane przez $piewaczki, co wynika z zasad wprowadzonych przez Rossiniego.
Poniewaz takty 21-27 sa identycznym zapisem co takty 34-40, mozna pozwoli¢ sobie
wprowadzi¢ wariacje przy powtorzeniu. W zalezno$ci od rodzaju gltosu wykonujacego
ari¢ we wspomnianych taktach 34-40 jest wigcej lub mniej zdobien wykonywanych
w dhuzszym lub krotszym czasie oraz w obrebie innego ambitusu. Zazwyczaj to soprany
koloraturowe najobficiej ozdabiaja wspomniane takty tej czesci. Jest to niewatpliwie
moment na indywidualny popis wokalnych umiejetno$ci, ktéremu mozna da¢ upust pod
pretekstem oddania emocji: radosci, nadziei, mitosci oraz niecierpliwosci gltownej
postaci. Idealnym przykladem obrazujacym powyzsze stwierdzenia jest wykonanie
Kathleen Battle'”™ lub Diany Damrau®’®. Odcinek taktowy 41-42 stanowi kadencje
konczacg cze$¢ cantabile, wiec naturalnie moze ulega¢ zmianom wedle uznania kazdej
$piewaczki. W swojej interpretacji postanowitam ozdobi¢ ten odcinek muzyczny
W nastgpujacy sposob, poczawszy od taktu 36. do taktu 42., czyli razem z kadencja

konczaca czes¢ cantabile.

L5 pyereraea. | e T Tetief eiete  ates

oo o

D)
lo-o-0-o0giu - u-u-ra-i, lavince - ro; si,Lin - do-o - 0 - ro - 0-omi-i - i-i-osa-ra
-
— ‘._ E! (TR
o [ AR i
p— [N S
N h 1) o
D) '3
lo-o-0-0-0 - o-ogiura-i la-a-avince - ro!

llustracja 33. Fragment arii Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 12.

Rossini G., Battle K., Una voce poco fa, https://www.youtube.com/watch?v=3rHToulAtas [dostep,
22.05.2025].

16Rossini G., Damrau D., Una voce poco fa, https://www.youtube.com/watch?v=XFvpBjl\Vu7o [dostep,
22.05.2025].
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W powyzszym fragmencie chcialam odda¢ emocje rozmarzenia na stowach
lo giurai oraz podkresli¢ zdecydowanie Rozyny stosujgc mocne oparcie na slowie
la vincero. Wykonatam kadencj¢ zamykajaca cz¢s¢ cantabile nie rozbudowujac jej.
Zamiarem moim bylo podkreslenie spokoju i zdecydowania w dzialaniu glowne;j
bohaterki.

Poczatek cabaletty powinien by¢é prowadzony spokojnie w dynamice
umiarkowanej oraz z selektywnymi koloraturami, aby odda¢ sens i emocje stow 10 sono
docile, son rispettosa, sono ubbidiente... (lub obbediente — obydwie formy majg to
samo znaczenie). Mimo duzych skokow, np. w takcie 62., nalezy je wykonywac ptynnie
dla zachowania uczucia spokoju i potulnosci Rozyny.

W takcie 66. zazwyczaj wiekszo$¢ $piewaczek na oznaczonej fermacie stosuje

skok oktawowy oraz artykulacj¢ staccato, co rowniez i ja postanowitam zastosowac.
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llustracja 33. Fragment arii Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 13.
Zabieg ten ma na celu plynne przejscie do dalszej czesci arii przy wyraznej
transformacji: od spokoju i tagodnosci do postawy nacechowanej energig, przekora
i determinacjg.
Idac dalej w taktach 70., 71. 1 72. powtarza si¢ schemat trzech Osemek
w artykulacji staccato. Postanowitam zmieni¢ wysokoS$ci ostatniego powtarzajacego si¢

motywu w takcie 72. w nastepujacy sposob.
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llustracja 34. Fragment arii Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 14.
Zmiana wysokosci Osemek urozmaica melodi¢, dodatkowo w naturalny sposéb
wprowadza w nastepny takt. W takcie tym, (tj. t. 73.), nalezy zadba¢ o wykonanie
dzwigkéw wedlug ich zapisu: portato — selektywnie, jednoczesnie pilnujac potaczenia

legato pomigdzy dzwigkami.
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Kolejnym fragmentem muzycznym, ktory wedtug praktyki wykonawczej ulega
zmianom, jest fragment z taktami od 86. do 94. Zwyczajowo, niezaleznie od glosu,
dokonuje si¢ zmian od stéw sono ubbidiente. Nie jest to zgodne z zasadami podanymi
przez kompozytora, jednak utrwalito si¢ na przestrzeni lat wykonywania przez rézne

$piewaczki.

sonub-bi - dien-te, mila-scio reg-gere mi fogui - da-a - a-a - a-
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lustracja 35. Fragment arii Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 15.

Kadencj¢ w obregbie taktow 89-90, na stowach mi fo guidar, mozna wykonaé¢ dowolnie.
Natomiast kontynuujac wykonanie od taktéw 90-91, mozna poddawa¢ zmianom
materiat nutowy wedlug praw okreSlonych przez Rossiniego (powtodrzenie
wczesniejszego materialu muzycznego). Przeobrazenie powyzszych  struktur
muzycznych ma na celu maksymalne oddanie postawy determinacji i postawy
konfrontacji Rozyny. Ostatnia muzyczng zmiang, na jaka si¢ zdecydowalam, jest ta
obejmujaca takt 106. Postanowitam na stowie giocar ostatni raz doda¢ element

oddajacy 1 podkreslajacy zabawe.
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lustracja 36. Fragment arii Una voce poco fa z opery Cyrulik sewilski 16.

Takty 110-112 to przygotowanie do kadencji koncowej, wienczacej calg arig.
Zrezygnowatam z ozdobnikow trzydziestodwojkowych w takcie 111. Wspomniane
ozdobniki wymagaja duzej precyzji artykulacyjnej i intensywnego zaangazowania
miegs$ni oddechowych, co w dalszej czesci utrudnia wykonanie finatowej kadencji, ktéra
dochodzi do trzymanego h?. Z tego samego powodu rowniez takt 112 zostal celowo
pomini¢ty w interpretacji. Jest to zabieg dozwolony w praktyce wykonawczej, ktory

stuzy krotkiej regeneracji oddechowej przed wspomniang kadencja.
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3.1.3. Aria Desdemony Assisa a’ pié d’un salice Wraz z Preghierg z 111 aktu opery
Otello

Opera seria w trzech aktach; libretto napisane przez Markiza Francesco Maria
Berio di Salsa zainspirowane dramatem Szekspira o tym samym tytule. Spektakl
operowy wystawiony po raz pierwszy w 1816 roku*’’.

Desdemona, corka weneckiego dozy, kocha 1 potajemnie poslubia
Mauretanczyka Otella, stynnego dowodce wojskowego, ktory wiasnie wrocit z Cypru
pokonawszy Turkow. Rodrigo, syn dozy, podkochuje si¢ w Desdemonie i ma po swojej
stronie jej ojca. Jago, rowniez kiedy$ kochal Desdemone. Ponadto jest zazdrosny
o sukces wojenny Otella, snuje intryge, aby go zniszczyC. Przekonuje Otella, ze
Desdemona go zdradza z synem dozy. Otello i Rodrigo tocza ze soba pojedynek.
Desdemona czeka w melancholii na wynik, $piewajac Assisa a’ pie d'un salicei (Piesn
0 wierzbie). Zaslepiony zazdro$cig Otello wierzy w klamstwo i w akcie desperacji
zabija Desdemone. Gdy prawda wychodzi na jaw, Otello pograza si¢ w rozpaczy.

Desdemona jest postacia tragiczng. Jest szlachetna i lojalna w mitoséci do Otella.
Mimo niestusznych oskarzen, nie probuje si¢ desperacko broni¢, lecz godnie przyjmuje
swoj los. Jest ofiarg intryg 1 manipulacji zazdrosnych me¢zczyzn. Liryzm 1 wrazliwosé
bohaterki, ilustruje partia pelna pigknych, melancholijnych fraz, szczeg6lnie w stynnej
arii, w ktorej wyraza smutek 1 przeczucie nadchodzacej tragedii.

W przeciwienstwie do wigkszosci omawianych przeze mnie arii Rossiniego aria
Desdemony nie jest dwuczeSciowa, tj. nie sktada si¢ z cantabile i cabaletty. Canzone
del salice—Piesn o wierzbie — bo tak tez zwyklo si¢ nazywac ari¢ Desdemony,
to romanza stylizowana na pie$n ludowa. W trakcie arii pojawia si¢ chwilowy dialog —
recitativo accompagnato — migdzy Desdemong a Emilia — stuzaca i powiernica
tytulowej bohaterki, po ktorym nastepuje powrdt do piesni. Cata scena sktada sie
ze wspomnianej juz Piesni o wierzbie oraz modlitwy — Deh calma o ciel.
W zrealizowanym dziele muzycznym zdecydowatam si¢ na wykonanie catej sceny wraz
z recytatywami, utozonymi w taki sposob, aby stanowily spdjna lecz samodzielng
wypowiedz postaci. Forme, jaka ostatecznie przyjetam, dostosowujac materiat
muzyczny do logicznego, finalnego potaczenia w calo$¢ sceny, zaczerpnelam
z koncertowego wykonania wspomnianej sceny przez Joyce DiDonato. Spiewaczka

wykonata segment dramaturgiczny w Carnegie Hall w 2014 roku wraz z pianistg

YR aminski P., Tysigc i jedna opera, Otello, PWM, Krakow 2015, s. 1361.
72



Davidem Zoblem!’®

. Przyjeta form¢ oznaczylam w materiale nutowym, ktéry stanowi
aneks do rozprawy. Uwazam, ze sama aria nie daje wystarczajacego ,,poczucia
spetnienia”. Partia wokalna konczy si¢ na dzwigku es', czyli tercji w tonacji arii, jaka
jest g-moll. Logicznym, w aspekcie muzycznym jak i dramaturgicznym, jest wykonanie
calej sceny. Aspekt muzyczny wrecz zacheca do tego, poniewaz Modlitwa (Preghiera)
jest w tonacji As-dur i konczy si¢ pryma tej tonacji, co daje u odbiorcy poczucie
naturalnego zakonczenia. W aspekcie dramaturgicznym wskazuje na to, poniewaz
Modlitwa nast¢pujgca po arii, pelnej napiecia i cierpienia, jest podsumowaniem
wypowiedzi Desdemony. Deh calma o ciel jest momentem wyciszenia, ale i kulminacja
emocjonalng, ktora pokazuje psychologiczng gtebi¢ gtownej postaci.

Aria Desdemony jest zupehnie inna od wigkszosci sposrod wybranych przeze
mnie arii w zrealizowanym dziele artystycznym. Ari¢ t¢ cechuje liryzm i1 melancholia.
Frazy muzyczne sa podporzadkowane logice tekstu poetyckiego. Linie wokalne sa
dhugie, kantylenowe, co oddaje nostalgie i refleksyjny charakter arii. W dtugich frazach
$piewanych legato pojawiaja si¢ elementy rossiniowskich koloratur, ktore mimo
prowadzenia spokojnej frazy musza by¢ bardzo selektywne. W Piesni o wierzbie,
istnieje tylko kilka miejsc, ktore mozna poddaé¢ wariacyjnosci, np. takty: 156-159 oraz
173-176, sa miejscami, ktore $piewaczka moze ozdabia¢ wedlug uznania, wedle
historycznego przyzwolenia kompozytora. W arii mozna dostrzec w kazdej z fraz,
naturalne tuki melodyczne, spojne z tekstem poetyckim. Recitativo, wystepujace
w trakcie arii, ma za zadanie usprawni¢ tok akcji scenicznej, ale jednocze$nie wyrwac
z zamyS$lenia Desdemone, jak 1 sluchaczy. Wspomniany recytatyw taczy
dramaturgicznie alegoryczng histori¢ przedstawiang przez bohaterke z historig w jakiej
sama si¢ w danej chwili znajduje. Nastgpujaca po wymagajacej emocjonalnie arii
Modlitwa musi nies¢ w sobie maksimum spokoju, plynnosci i roztadowania
emocjonalnego. Frazy muzyczne, muszg by¢ wykonane legato w umiarkowanej
dynamice, oddajacej nastroj modlitewny.

W swoim wykonaniu postanowitam trzyma¢ si¢ materialu muzycznego
zapisanego przez kompozytora. Formalnie nie ma tu wielu jednakowych motywdéw
muzycznych, ktore mozna by podda¢ zmianom dopuszczalnym przez kompozytora.
Totez w zrealizowanym nagraniu zdecydowatam si¢ tylko na jedng zmiane w obrgbie

taktu 190., w ktorym czterokrotnie powtarza si¢ ta sama grupa trojkowa pod wzgledem

178 Rossini G., DiDonato J., Assisa al pié d’un salice ... Deh, calma o ciel,
https://www.youtube.com/watch?v=7zk8W40OwjGk [dostep, 15.02.2025].
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ambitusu, jak i rytmiki. Dokonatam tej zmiany wedtug regut danych przez Rossiniego,

jak i ze wzgledu na panujacg przez lata praktyke wykonawcza.
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llustracja 37. Fragment arii Assisa a’ pié d’un salice z opery Otello

Fragment, ktory zdecydowatam si¢ podda¢ zmianie, jest prawie zawsze przeksztalcany

przez $piewaczki. Pierwsza grupa jest §piewana wedlug zapisu kompozytorskiego,

natomiast kolejne grupy sg transformowane indywidualnie, wedtug osobistego uznania.

Assisa a' pi¢ d'un salice,
immersa nel dolore,
gemea traffita Isaura
dal piu crudele amore:
L'aura tra i rami flebile

ne ripetva il suon.

I ruscelletti limpidi

a' caldi suoi sospiri,

il mormorio mesceano
de' lor diversi giri:
L'aura fra i rami flebile

ne ripetva il suon.

Salce, d'amor delzia!
Ombra pietosa appresta,

di mie sciagure immemore,
all'urna mia funesta;

né piu ripeta l'aura

de' miei lamenti il suon.

Siedzac u stop wierzby,

Pograzona w bolu,

Jekneta bez tchu Izaura

Z powodu najokrutniejszej mitosci.
Powietrze migdzy galeziami

Powtarzato dzwieki.

Przejrzyste strumienie

Jej ptonace westchnienia
Mieszaly ze szmerem
Mijajacych drog.

Powietrze miedzy gateziami

Powtarzato dzwieki.

Wierzba, mitosci i radosci!
Nadchodzi Zzatosny cien,
Zapomnienie moich nieszczg$¢,

Do mojej urny;

Nawet wiatr nie powtorzy dziwiekow

mojego lamentu.
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Che dissi...

Ah m’ingannai!...

Non ¢ del canto questo il lugubre fin.
M’a ascolta...

Oh Dio! Qual mai strepito ¢ questo!...
Qual presagio funesto!

Io credeva che alcuno...

Oh come il cielo s’unisce a’miei lamenti!...

Ma stanca alfin di spargere,
Mesti sospiri, e pianto,
Mori I’afflitta vergine.
Mori... Che duol!
L’ingrato...L’ingrato...

Ahime! Che il pianto proseguir non mi fa.

[PREGHIERA]
Deh calma, o ciel, nel sono per poco le mie
pene,

Fa, che I’amato bene mi venga a consolar.

Se poi son vani | preghi,
Di mia breve urna in seno
Di pianto venga almeno il cenere a bagnar,

Si, si, il cenere a bagnar.

Co ja powiedziatam...

Ach, mylitam sig!

To nie jest smutny koniec piesni.
Postuchaj mnie...

Och, Boze! Co to za halas...!

Co za straszny omen!

Wierzytam, ze niektorzy...

Och, niebo przylagcza si¢ do moich
lamentow!...

Ale zmgczona w koncu wylewaniem,
Smutnych westchnien i1 placzu,
Umarla cierpigca dziewica.
Umarla...Co za bédl!... Niewdzieczny...
Niewdzigczny!...

Niestety! To nie sprawi, ze co$ si¢ zmieni.

[MODLITWA]

Ach spokoj, o nieba, moje troski trwaja
krotko,

Niech ukochany przyjdzie by mnie
pocieszyc.

Jesli modlitwy okazg si¢ daremne,

O moja rychig urng¢ na tonie (natury),
Przynajmniej niech popidt zmoczy si¢ od
lez,

Tak, tak, zmoczy od tez.

Gléwnym problemem wykonawczym, z jakim zetkngtam si¢ na samym

poczatku nauki utworu, to potaczenie frazy legato opartej na oddechu z selektywnym

wys$piewaniem pojawiajacych sie pojedynczych grup koloraturowych. W procesie nauki

koncentrowalam si¢ na precyzyjnym wykonaniu koloratur, przy zachowaniu stabilnego

i spdjnego toru oddechowego, stanowigcego fundament dla legata, dzieki czemu pasaze

zyskaty na ptynnosci i spojnosci artykulacyjnej. Kolejng trudno$¢ stanowito dla mnie

opanowanie dtugiej frazy o szerokim ambitusie, wymagajacej stabilnego prowadzenia
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dzwicku 1 wewnetrznego spokoju wykonawczego. Wraz z czasem poswigconym na
studiowanie, stuchanie i ¢wiczenie najbardziej problematycznych fraz, migsnie biorace
udziat w procesie oddychania zyskaty na elastycznosci i sile.

Koncowa cz¢$¢ arii od taktu 218. jest momentem kulminacyjnym i stanowi
najbardziej zrdéznicowany emocjonalnie fragment na przestrzeni osiemnastu taktow.
Realizacja tego odcinka arii wymagata ode mnie zastosowania szerokiego spektrum
dostepnych srodkow technicznych i interpretacyjnych celem uzyskania zamierzonego
efektu wyrazowego. Przejscie z pelnego napigcia poczatku frazy Ma stanca... przez
dynamike piano na stowach mori [’aflitta vergine, oddajace cierpienie i rezygnacje,
przez zobrazowanie placzu i bezsilno$ci na powtdrzeniu stéw ma stanca we frazie,
gdzie grupy szesnastkowe sg przedzielane pauzami, az do kulminacyjnego as® na stowie
I’ingrato. Po wysokim kulminacyjnym dzwigku, nastepuje komentarz recytatywny
bohaterki Ahime! Che il pianto... oddajacy uczucie zalu i poddania sig, ktore jest z kolei
wprowadzeniem emocjonalnym do Modlitwy. Sama Preghiera, wymagata ode mnie
duzego spokoju, aby odda¢ uduchowiony charakter utworu. W tym fragmencie sceny,
musiatam najbardziej ze wszystkich momentéw panowac nad ustabilizowanym torem
oddechowym i efektywnym zarzadzaniem nim, przy zachowaniu dynamiki mezzo piano
w poczatkowej fazie wykonywania pierwszej frazy. Podczas wykonywania catej
Preghiery staratam si¢ realizowa¢ oznaczenia dynamiczne zapisane w partii wokalnej,
jak 1 zwraca¢ uwagg na oznaczenia przeznaczone dla instrumentarium, w celu uzyskania

jak najdoktadniej oddanego zamiaru kompozytorskiego Rossiniego.
3.1.4. Aria Angeliny Nacqui all’affanno/Non pin mesta z 11 aktu opery Kopciuszek

Dramma giocoso w dwoch aktach; libretto autorstwa Jacopo Ferretti’ego.
Premiera dzieta w roku 1817%"°.

Akcja operowa oparta jest na popularnej basni o Kopciuszku. Historia opowiada
o Angelinie, zwanej Kopciuszkiem, ktora jest dobrg 1 skromng dziewczyng, mieszkajaca
U swego okrutnego ojczyma, Don Magnifica. Mimo ze Don Magnifico faworyzuje
swoje dwie prozne corki, Clorinde i Tisbe, to wtasnie Cenerentola zdobywa serce
ksiecia Ramira. Aby znalez¢ odpowiednig Zong, ksigze¢ Ramiro postanawia udawac
swojego stuge, podczas gdy jego rzeczywisty stuga, Dandini, wciela si¢ w role ksigcia.

Podczas balu w patacu Angelina, przebrana w pickng sukni¢, zachwyca wszystkich.

1K aminski P., Tysigc i jedna opera, Krakow 2015, s. 1362.
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Podobnie jak w basni musi opusci¢ palac ksigcia, zanim goscie zaczng opuszczaé bal.
Zostawia jedynie wskazowke dotyczaca swojej tozsamosci. W  odrdznieniu
od tradycyjnej basni, w operze Rossiniego nie pojawia si¢ magiczny pantofelek.
Zamiast tego Kopciuszek daje ksieciu bransoletke, dzigki ktorej ten moze ja pdzniej
odnalez¢. W finale dobro¢, skromno$¢ i uczciwos$¢ Angeliny zostaja nagrodzone.
Ksigze odnajduje ja, ona przebacza swojej rodzinie i zostaje ksigzniczka. Final
podsumowuje aria Nacqui all’affannol/Non pin mesta, ktora oddaje rado$¢ gtownej
postaci.

Rys charakterologiczny Kopciuszka pozostaje niezmiennie taki, jak w basni.
Angelina jest mioda, pickna, pelng uroku i wdzigku kobieta, obdarzong ogromnym
sercem. Mimo ze traktowana jest Zle przez ojczyma i1 swoje dwie przyrodnie siostry, nie
odplaca im tym samym. Zyje prostym zyciem, wykonujac obowigzki pani domu
I sprzataczki. Znosi pokornie wszystkie humory domownikow, nie skarzac sig.
W chwilach samotno$ci, snuje marzenia o bajkowym zyciu, pod$piewujac czesto
piosenk¢ o krolu, ktéry znalazt dobra, niewinng kobiete 1 pojat ja za zong. Gléwna
bohaterka, $piewajac wspomniang piosenke, jeszcze nie wie, ze historia w niej zawarta
bedzie prorocza.

Aria Nacqui all’affanno/Non pin mesta, jest finatem calej opery. Jest to utwor,
ktory podsumowuje 1 opisuje cale zycie gldownej postaci. W tym dziele zawarte zostaty
wszystkie emocje, ktore Angelina przez lata nosila w sercu, a na ktore obecnie spoglada
z perspektywy uptywajacego czasu oraz odnalezionego szczgscia. Glownym problemem
technicznym arii jest bogactwo koloratur, zapisanych w rozleglej skali, szybkich
przebiegach, duzych skokach interwatowych 1 dhlugich frazach. Odcinkiem
zashugujacym na wyjatkowa uwage jest odcinek od taktu 82. do konca trwania arii.
Fragment ten stanowi najwigksze wyzwanie pod wzgledem wymagan fizjologii
organizmu ludzkiego, gdyz wymaga pracy szczegélnie silnych mig$ni oddechowych,
wysokiej kondycji wykonawczej oraz precyzyjnego wycwiczenia przebiegow
koloraturowych. Wspomniane pasaze staralam si¢ wycwiczy¢ poprzez $piewanie ich
w umiarkowanym tempie, dochodzac do tempa docelowego. Celem takiego
przygotowania jest osiggni¢cie maksymalnej wydolnosci oddechowej oraz zapewnienie

selektywnosci 1 klarownosci artykulacyjnej kazdej z koloratur.
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Nacqui all’affanno e al pianto.
Soffri tacendo il core;

ma per soave incanto,

dell’eta mia nel fiore,

come un baleno rapido

la sorte mia, la sorte mia cangio.
No, no! Tergete il ciglio.
Perché tremar, perché?

A questo sen volate,

figlia, sorella, amica,

Urodzitam si¢ w biedzie i we tzach.
Cierpiatam, kryjac bol w sercu;

ale przez stodkie zaklecie,

kwiat mej mtodosci,

jak szybki btysk

moj los si¢ odmienit.

Nie, nie! Otrzyjcie 1zy.

Dlaczego drzycie, dlaczego?

Do tej piersi biegnij,

corko, siostro, przyjaciotko,

Tutto, tutto, tutto, tutto trovate in me. wszystko znajdziesz we mnie.

Non piu mesta accanto al fuoco Nigdy wigcej smutku w ognisku
rodzinnym,

Staro sola a gorgheggiar, no!

Ah fu un lampo, un sogno, un gioco Bede sama ¢wierkata/$piewata, nie!
Il mio lungo palpitar. Ach, tylko blyskiem, snem, zartem

Moje serce trzepoce ze szczescia.

Aria jest dwuczesciowa. Sktada si¢ z cantabile Nacqui all’affanno, oraz
cabaletty — Non piu mesta. Poczatek utworu powinien by¢ wykonany w umiarkowanej
dynamice oraz artykulacji legato, co wynika z jego ekspresyjnego charakteru — partia ta
odnosi si¢ do trudnych, pelnych smutku lat w zyciu Angeliny. W zwiazku z tym,
W pasazu wystepujacym w takcie 13., na stowie core (z wl. ,,serce”), staratam si¢ oddac
emocj¢ bolu poprzez delikatne ograniczenie projekcji oraz zmigkczeniu kulminacyjnego
dzwigku a?, wykonanego w dynamice mezzo piano. We wspomnianym takcie
spiewaczki, wedtug utrwalonej praktyki wykonawczej, cz¢sto dodaja trzy dzwieki do
pasazu. Mianowicie po a? wystepuje gis?, fis?, gis>. W swojej interpretacji
zdecydowatam, Ze pozostang przy wersji zapisanej przez kompozytora. Kolejng zmiang
na jaka si¢ zdecydowatam wedle zasad wprowadzonych przez Rossiniego jest poczatek
taktu 23. Z powodu powtorzenia elementow, ktore juz zaistniaty w takcie 19.,
postanowitam dobitniej odda¢ charakter stow come un baleno poprzez dodanie

koloratury na staccato, aby odda¢ wrazenie lekkoS$ci i nieuchwytnosci.
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llustracja 38. Fragment arii Nacqui all’affanno/Non pin mesta z opery Kopciuszek 1.

Nastepng zmiang, jakiej dokonatam, jest rezygnacja z powtdrzenia stowa rapido
w takcie 24. Uczynitam to wedle zasad Rossiniego. Zamienitam slowo na samogtoske
,»a”, ktora rowniez oddaje charakter tego taktu, czyli symbolizuje szybko$¢ i lekko$¢
zjaka pojawia si¢ btysk, o ktorym mowa w tek$cie. Na fermacie, stanowigcej
jednoczesnie moment przetomu miedzy czeSciami utworu, jako forme kadencji
wybratam tryl wykonany w zmiennym tempie. We wlasciwym poczatku cabaletty — od
stbw Non piu mesta, w taktach 57-59 oraz analogicznie w taktach 61-63, nalezy zwrdcié
uwage na precyzyjng intonacje zapisu nutowego. Pauzy powoduja przejrzystosé
W wybrzmieniu z osobna kazdego dzwicku. Nowg fraze z powtorzeniem stéw non piu
mesta w opozycji do pierwszego motywu na tych stlowach nalezy wykonaé legato,
w umiarkowanej dynamice. W takcie 73. postanowitam na fermacie doda¢ dzwigki h,
dis', fis', h'. Zabieg ten przeprowadzitam zgodnie z zasadami oraz praktyka
wykonawczg. Wprowadzenie tych dzwigkow intensyfikuje wyraz emocjonalny negacji,

a zarazem stanowi przygotowanie do kolejnej, szybkiej frazy muzycznej.
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llustracja 39. Fragment arii Nacqui all’affanno/Non piti mesta z opery Kopciuszek 2.
Takty 78-81 sa powtorzeniem motywu z taktow 66-69, w zwigzku z czym
postanowitam, zgodnie z zasadami, urozmaici¢ takt 81., dodajac pasaz zlozony

z dzwigkow staccato.
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llustracja 40. Fragment arii Nacqui all’affanno/Non pin mesta z opery Kopciuszek 3.
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Rozpoczynajac fraze od taktu 82., o ktorej trudno$ci wspominatam na poczatku opisu
arii, nalezy maksymalnie uspokoic i rozluzni¢ cialo. Wykonujac ten fragment muzyczny
staratam si¢ osiggnac¢ selektywnos$¢ dzwickow poprzez zastosowanie artykulacji
zblizonej do mowy i zachowania dynamiki mezzo piano. Selektywnos¢ w tym odcinku
muzycznym jest szczegdlnie wazna, poniewaz akompaniament partii fortepianu lub
(w partyturze) faktura orkiestry jest niezwykle przejrzysta i zachowana w dynamice
piano, powodujacej, ze wszystkie wySpiewywane dzwigki sg eksponowane. Co wiecej,
staratam si¢ dopilnowa¢ aby takt 88. z oznaczeniem portato byt wykonany szczegolnie
selektywnie i, aby slyszalne bylo legato miedzy dzwigkami. W taktach 90. i 92.
zapisany jest identyczny motyw melodyczny. W zwigzku z tym czesto powtorzenie jest

poddawane wariacjom. Postanowilam wykonac je nastepujaco:
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llustracja 41. Fragment arii Nacqui all’affanno/Non pin mesta z opery Kopciuszek 4.
W zwiagzku z tym, Zze z poczatkiem taktu 89. zaczyna si¢ najbardziej wymagajaca
kondycyjnie czgs¢ arii, uznatlam, iz ewolucja zobrazowanego fragmentu bedzie
wygodniejsza do wysSpiewania. Powyzsza interpretacja w moim odczuciu jest mniej
obcigzajaca, poniewaz ograniczylam ambitus, jednakze fragment ten nie traci na
atrakcyjnosci. Zakonczenie koloratury dzwiekiem gis' ulatwia przej$cie do kolejnej
frazy muzycznej, rozpoczynajacej si¢ od h'. Takt 96., mimo Ze nie jest powtarzany, to
praktyka wykonawcza dopuszcza w nim zmiany, z ktorych postanowilam skorzystaé
dopasowujac pasaz koloraturowy do swoich mozliwo$ci. Chcialam zobrazowaé tym

samym emocj¢ rozedrganego serca na stowach lungo palpitar.

i
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llustracja 42. Fragment arii Nacqui all’affanno/Non pini mesta z opery Kopciuszek 5.

Takty od 98 do 102 sg analogia odcinka muzycznego 89-93. Korzystajac z mozliwosci

dokonania zmian w powtdrzeniu motywu muzycznego, postanowitam urozmaici¢ takt
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101. pasazem dochodzacym do cis® w artykulacji staccato na stowie gioco, aby odda¢

emocje szczgscia, ktore rozpierajg w tym momencie gtowna postacé.
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llustracja 43. Fragment arii Nacqui all’affanno/Non pin mesta z opery Kopciuszek 6.

W reszcie trwania arii nie zdecydowalam si¢ za zadne zmiany, mimo
przyzwolenia na nie przez kompozytora jak i praktyka wykonawczg. Uznalam,
ze materiat jest na tyle atrakcyjny i skomplikowany wykonawczo, iz zaspiewam wersje
podstawowa, skomponowang przez Rossiniego. Takty 110-111 oraz 116-117 zastuguja
na wyjatkowa uwage wykonawcza 1 analityczng. Sg to fragmenty w bardzo wysokiej
tessiturze, zawierajgce w sobie ogromng liczbe dzwickéw wykonanych w szybkim
tempie. Nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage, aby nie wyizolowa¢ pasazu w podejsciu do
h?, polegajac tylko i wytacznie na rejestrze glowowym. Nalezy réwniez panowa¢ nad
odpowiednim skupieniem dzwicku jak i prawidlowym appoggio oddechowym
Z jednoczesnym zachowaniem elastycznosci w korpusie ciata. W $wietle tradycji
wykonawczej, zwigzanej z realizacja kadencji koncowej, dozwolone jest opuszczenie
jednego lub dwoch taktow bezposrednio poprzedzajacych dzwigk kulminacyjny,
z czego zdecydowatam si¢ skorzystac. Po wyczerpujacej czgsci arii postanowitam
opusci¢ dwa takty dla odcigzenia mechanizmu oddechowego oraz krotkiej regeneracii,
przygotowujac si¢ do podejscia 1 trzymanego dzwigku h* stanowigcego klamre catego

utworu.
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3.1.5. Aria Eleny Tanti affetti in tal momento z 11 aktu opery Pani jeziora

Dwuaktowa opera seria. Tematyka opery oparta na poemacie szkockiego poety
Sir Waltera Scotta pt. The Lady of the Lake. Libretto napisal Andrea Leone Tottola.
Premiera miata miejsce w 1819 roku®,

Akcja sceniczna rozgrywa si¢ w XVI wieku w Szkocji. Mloda dziewczyna Elena
jest corkg Douglasa, przywddcey highlanders (gorale z potnocnej Szkocji), walczacych
z Krolem Jakubem V. Dziewczyna jest zakochana w Malcolmie, wojowniku
buntownikéw. Douglas, obiecal jej rek¢ nadziei highlanderéw — Rodrygowi. Krol,
widzac pigkng dziewczyng przypadkiem w lesie, zakochuje si¢ w niej, przedstawiajac
si¢ jako Uberto. Na nieszczescie krola, Elena jest zakochana w Malcolmie, mtodym
wojowniku. Podczas spotkania w lesie, krol wyznaje Elenie mito$¢, i mimo Ze ona
szczerze o$wiadcza, iz jest zakochana w innym, krél wrecza jej pierscien. Cala sytuacje
widzi Rodrygo i wyzywa caty klan Uberto (Kréla Jakuba V) na pojedynek. Rodrygo
ginie w pojedynku, a cata armia buntownikoéw ponosi fiasko. Ojciec Eleny oddaje si¢
w rece krola. Elena podczas audiencji u Krola, rozpoznaje w nim uczciwego i godnego
zalotnika Uberto. Uzywajac podarowanego przez niego pierscienia, prosi o taske dla
swojego ludu. Krol wyraza zgode na prosbe dziewczyny. W finatowej scenie Jakub V
oddaje reke picknej Eleny Malcolmowi, a ta §piewa ari¢ Tanti affetti.

Tanti affetti in tal momento Tak wiele uczu¢ w tym momencie,

mi si fanno al core intorno,
che I’immenso mio content,

i0 non posso a te spiegar.

Deh! 1l silenzio sia loquace...

Tutto dica un tronco accento...

Ah, Signor! La bella pace

tu sapesti a me donar.

Fra il padre e fra ’amante...
Oh, qual beato istante!
Ah! Chi sperar potea

tanta felicita!

rodzi si¢ wokot mojego serca,

jak wielkie jest moje szczescie,

nie jestem w stanie ci opowiedziec.
Ach! Niech ta cisza bedzie wymowna...
Niech te kilka stow wyrazi wszystko...
Ach, Panie! Pigkny spokoj,

Ty wiedziale§ aby mi podarowac.

Miedzy ojcem i miedzy ukochanym...
Och! Coz to za pigkny moment!
Ach! Ktorz mogt mie¢ nadzieje na tak

wielkie szczgscie!

180K aminski P., Tysigc i jedna opera, PWNM, Krakéw 2015, s. 1374.

82



Elena to mloda, pigkna kobieta, przepetniona empatia, szczeroscia, uczciwoscig 1
odwaga. Mimo zZe jej postaC staje si¢ przedmiotem intryg i zazdro$ci ze strony
zalotnikow (podobnie jak Desdemona w omawianej wczesniej operze Otello),
zachowuje lojalnos¢ wobec rodziny, uczciwos¢ wobec samej siebie i1 innych. Cechuje ja
patriotyzm, jednocze$nie musi toczy¢ walke wewnetrzng miedzy targajacymi nig
uczuciami wobec ojczyzny i rodziny a mitoscia do mezczyzny, ktory jest po innej
stronie barykady (podobnie jak Anne¢ z opery Mahomet Il, o ktérej pisze w kolejnym
podrozdziale). Jej czyste intencje zostaja nagrodzone w finale opery, czego wynikiem
jest wielka rados¢ Eleny, ktore wyraza w arii Tanti affetti.

Aria Eleny jest niewatpliwie jedng z najbardziej wymagajacych arii w kazdym
aspekcie techniki $§piewu. Zawiera najszerszy ambitus dzwickowy w obrebie krotkich
odcinkow muzycznych w stosunku do pozostaltych wybranych przeze mnie arii.
Przyktadem obrazujacym powyzsze stwierdzenie jest np. takt 74., ktory w przebiegu
koloraturowym zawiera w sobie rozpi¢tos¢ ponad dwoch oktaw od as do b% Utwor ten
stawia przed $piewaczky caty szereg wymagan, poczawszy od stabilnego, wydolnego
aparatu oddechowego, przez wyrdéwnane rejestry 1 szeroka skalg, po bardzo dobra
kondycje 1 umiejetnos¢ oddania emocji w poszczegdlnych momentach dziela. Aria ta
jest jednak skomponowana przez Rossiniego w taki sposob, aby skomplikowane
odcinki muzyczne dzielily fragmenty instrumentalne, w ktorych $piewaczka moze
chwile zregenerowac aparat §piewaczy.

Rozpoczynajac przygotowania do wykonania wspomnianej arii konieczne byto
doglebne przestudiowanie materialu muzycznego w celu osiggnigcia petnej precyzji
intonacyjnej oraz pewnosci w realizacji kazdego z zapisanych dzwickow. Wykonanie
tej arii stanowito dla mnie zardwno istotne wyzwanie artystyczne, jak i realizacje dtugo
wyczekiwanego celu interpretacyjnego, bgdacego przedmiotem osobistych aspiracji
wykonawczych.

Tanti affetti, jest podobnie jak aria Rozyny lub Angeliny, dwucz¢$ciowa. Sktada
si¢ z czesci cantabile oraz cabaletty. Caty odcinek cantabile nalezy wykona¢ bardzo
doktadnie intonacyjnie jak i1 rytmicznie, poniewaz akompaniament, poczawszy od taktu
4. do taktu 25., nie zmienia wartosci rytmicznych, ponadto utrzymany jest od poczatku
4. taktu w dynamice piano pianissimo. Powyzsze sktadowe dajg wrazenie czystoSci
I jednostajnosci. Warstwa fortepianu (lub orkiestry) stanowi muzyczne tlo do
wypowiedzi $piewaczki, ktora stoi na pierwszym planie, totez kazda niescistos¢

materiatu nutowego bedzie styszalna. Podczas przygotowan do realizacji nagrania, duza

83



uwage musialam przytozy¢ do plynnosci i jednolitosci tekstowej. Odcinki wypowiedzi
$piewaczki sg przedzielane pauzami. Dzigki obecnosci pauz, wykonawczyni zyskuje
mozliwo$¢ fizycznego przygotowania si¢ do wykonania kolejnego odcinka utworu
oraz zaczerpni¢cia spokojnego, glebokiego oddechu. Nalezy jednak zachowaé
ostroznos$¢, aby owe pauzy nie prowadzily do fragmentaryzacji frazy muzycznej,
co mogtoby zaktoci¢ jej logiczny i spdjny przebieg w kontekscie cato$ci muzycznej
wypowiedzi. Poczatek arii staratam si¢ prowadzi¢ ze spokojem. Pragnetam oddac
emocje niedowierzania i zaskoczenia wobec zaistniatych okolicznos$ci, a takze subtelnie
zarysowanej, glteboko przezywanej radosci, ktora towarzyszy postaci Eleny w danym
momencie dramaturgicznym. Poczatkowo duzym wyzwaniem byto dla mnie wykonanie
selektywnie i w odpowiednim tempie dwoch jednakowych pasazy z taktow 14 i 16.
W toku przygotowan, poprzez $piewanie tych elementow w zmiennym tempie, udato mi
si¢ 0siggna¢ zamierzony efekt. Mimo ze wspomniane pasaze sg jednakowe w budowie,
nie zdecydowalam si¢ na dokonanie zmian zadnego z nich, poniewaz w moim odczuciu
sa na tyle skomplikowane w swojej strukturze i atrakcyjne dla stuchacza, iz nie bylo to
konieczne. Natomiast zmiang, jakiej dokonatam, jest wariacja w ostatniej grupie
trzydziestodwojkowej w takcie 19., w ktorym obok siebie wystepuja dwa jednakowe
elementy muzyczne. Aby urozmaici¢ fraze, a tym samym dodac¢ uczucia stowu donar,

postanowitam wykonac¢ te grupe, rozbudowujac j3.
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llustracja 44. Fragment arii Tanti affetti z opery Pani jeziora 6.

W taktach 21. i 23.w toku pracy nad materialem pojawila si¢ trudno$¢ zwigzana
z optymalnym umiejscowieniem oddechu tak, aby nie zakloci¢ cigglosci przebiegu
koloratur oraz unikng¢ efektu sugerujagcego zmeczenie oddechowe lub napigcie
wykonawcze. Podczas pracy nad utworem dosztam do wniosku, ze najbardziej
efektywnym miejscem na wykonanie oddechu w taktach 21. i 23. jest przestrzen
pomiedzy wyrazami sapesti (oddech) a me. Jednoczesnie postanowilam fonetycznie
potaczy¢ spojnik a z nastepujgcym po nim slowem me, co pozwolito na naturalne

rozpoczecie kolejnego elementu koloraturowego od otwartej spotgloski, sprzyjajacej
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ptynnosci i klarownos$ci artykulacyjnej. Poczawszy od taktu 26., zmienia si¢ faktura
akompaniamentu oraz dynamika wzrasta do forte fortissimo. Wspomniana dynamika
determinuje do uzyskania podobnego stopnia dynamicznego u $piewaczki, co generuje
zwiekszony przeplyw powietrza. W zwigzku ze zmiang dynamiczng i eksploatacja
oddechowa, postanowitam zakonczy¢ stowo sapesti na pierwszej wartosci taktu 27., po
czym rozpocza¢ je na nowo w kolejnej koloraturze. W zwigzku z dowolno$cig
wykonania kadencji, zrezygnowatam z podanego w takcie 29. zapisu kompozytora, na

rzecz wiasnej inwencji tworczej.
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llustracja 45. Fragment arii Tanti affetti z opery Pani jeziora 7.

W trakcie pracy nad cabalettq, ze wzgledu na trudnos$ci wykonawcze, jakich
dostarcza, zdecydowatam, aby nie dodawa¢ do niej zadnych zmiennych i wykonaé
materiat bazowy, dany przez kompozytora. Poczatek tej czesci nalezy wykonaé
spokojnie, opisujac co ma miejsce w dramaturgii tego momentu dzieta oraz oddaé
emocje zaskoczenia i radosci, ktorych petni¢ oddaje pasaz w taktach 42-43. Szczegodlnej
uwadze nalezy podda¢ koncowke koloratury, ktorg stanowi skok dwuoktawowy z h? na
h. Przy zachowaniu blasku gornego dzwigku, nalezy zachowa¢ brzmigce i réwne
w barwie dolne h. Od taktu 46. do 53. nastepuje pierwsze wypowiedzenie stow Ah. Chi
sperar potea, tanta felicita! bgdacych fundamentem tekstu, ktory podczas trwania arii
zostaje poddawany przez kompozytora wariacjom. Celem kilkukrotnego powtoérzenia
powyzszego zdania jest jak najszersze ukazanie radosci bohaterki w wielu wyrazajacych
to koloraturach, ktore jednoczesnie sa popisem wokalnym. W zwigzku z tym nalezy
owe pierwsze takty zaspiewa¢ zgodnie z oznaczeniem Rossiniego. Od taktu 61. do 67.
mamy pierwszg zmian¢ na wspomnianych stowach, ktore stajg si¢ tematem kazdego
kolejnego muzycznego przeobrazenia.

W trakcie przygotowan materialu muzycznego staralam si¢ jak najdoktadniej
zrealizowaé oznaczone tuki muzyczne wspomnianych taktow. W takcie 65.
skorzystatam z przyzwolen okreslonych przez kompozytora, by powtdrzy¢ stowo,
zachowujac przy tym zapis pasazu. Druga wariacja tematu ujawnila trudnosé

wykonawczg zwigzang z pasazem w takcie 70, wymagajacym szczegolnej precyzji
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artykulacyjnej. Poczatkowo napotykatam trudnos¢ w ptynnym zejsciu do dzwigku h,
a nastepnie w realizacji wznoszacych interwalow — kwinty 1 tercji, naprzemiennie —
prowadzacych do dzwigku f* przy zachowaniu jednolitej, wyroOwnanej barwy glosu
na caltym odcinku przebiegu melodycznego. Takt 74., jak juz wspominatam na
poczatku, w wyrazisty sposob eksponuje szerokos¢ skali. W toku przygotowan dazytam
do zachowania maksymalnej ptynnosci i wyrownania w barwie na calej dlugosSci
trwania koloratury. Chcac osiggna¢ zamierzony cel w owym takcie, postanowitam
wzig¢ oddech w polowie trwania frazy, w taki sposob, aby nie zaburzal ptynnosci jej
przebiegu. Kolejny takt, tj. 75. obejmujacy stowo felicita, jest zupetnie identyczny, jak
takt 52. Przy powtorzeniu tej nieskomplikowanej frazy muzycznej, uznatam, ze mogg ja

urozmaici¢ i rozpocza¢ zejscie od dzwieku as?.
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llustracja 46. Fragment arii Tanti affetti z opery Pani jeziora 8.

W trzeciej wariacji, od taktu 84., wystepuja rozbudowane pochody koloraturowe
o kierunku opadajacym. Zabieg ten oddaje usilne staranie Eleny do zapanowania nad
emocjami, czego dowodem jest dluga iszeroka fraza zaczynajaca si¢ w takcie 88.,
na 90. skonczywszy. Jest to pochdd koloraturowy sktadajacy sie péttondéw od h do b2,
wykonany na jednym oddechu z dbatoscig o rzeczywiste zachowanie poitonowego
zapisu. Czwarta wariacja tematu, jest do§¢ podobna do drugiej, w zwiazku z czym
W miejsce rozleglej koloratury z taktu 97. postanowitam powtorzy¢ bardzo atrakcyjng
koloraturg z taktu 74. Pigte wejScie wariacyjnego tematu jest napisane w znacznej
wigkszo$ci w tessiturze przeznaczonej dla sopranu, w zwigzku z czym dostarczyta mi
najwiece] trudnosci wydolnosciowych, jak i1 intonacyjnych przez reszte trwania arii.
W tej czesci mozna znalez¢ podobienstwa modyfikacji poprzednich wejs¢ tematu.
Znajduja si¢ tu szybkie przebiegi potaczone ze skokami interwatowymi, jak i gamowe
pasaze sktadajace si¢ z kolejno utozonych dzwiekoéw gamy. W szostej wariacji brak jest
mozliwosci na choéby chwilowsg regeneracje oddechows, gdyz pigta modyfikacja
przechodzi w nig ptynnie i bez wyraznej cezury, co istotnie zwigksza poziom trudnosci

wykonawczej oraz stawia przed $piewaczka wysokie wymagania w zakresie kondycji
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oddechowej i cigglosci frazowania. Kulminacjg jest ostatnie — 6sme wejscie stow Ah!
Chi sperar potea, tanta felicita, w ktorej tessitura utrzymana jest w obrebie b'-b?, gdzie
w kadencji gtownej b? jest trzymane.

Mimo ze w arii tej jest praktyka wykonawcza, w ktorej Spiewaczki zmieniajg
wedlug wiasnego uznania cate frazy muzyczne, to ze wzgledu na duze wymagania
techniczne i skomplikowanie w budowie utworu, zdecydowatam pozosta¢ przy wersji

proponowanej przez Rossiniego, ktora jest w moim odczuciu doskonata.

3.1.6. Aria Anny Giusto ciel, in tal periglio z | aktu opery Mahomet 11

Mahomet Il jest opera seria w dwoch aktach. Autorem libretta jest Cesare della
Valle. Opera swojg premier¢ miata w 1820 roku®,

Akcja rozgrywa si¢ w oblezonym przez Turkéw miescie Negropont. Rada
weneckiej kolonii, na ktorej czele stoi Paolo Erisso, zastanawia si¢ nad strategia wobec
wroga — Mahometa II, oblegajacego stolicg. Wierny oficer ojca Anny — Condulmiero,
proponuje si¢ podda¢, jednak mlody Zotnierz Calbo, pragnie walczy¢ i zapala do tego
cate wojsko. Szykuja si¢ do walki z wrogiem. Erisso, bedac pod wrazeniem odwagi
mtodego Calbo, decyduje si¢ pozna¢ go ze swoja corka Anng 1 odda¢ mu jej reke.
Dziewczyna jednak oswiadcza, ze w jej sercu jest kto$ inny. Bedac niegdy$s w Koryncie,
poznata mtodziefca imieniem Uberto, w ktorym si¢ zakochala, jednak nie wiedziata,
ze Uberto to w rzeczywisto§ci Mahomet II. Rozpoczyna si¢ bitwa. Przerazone kobiety
zaczynaja si¢ modli¢, Anna $piewa Giusto ciel. Bitwe, niestety wygrywa Mahomet II.
W niewoli znajduja si¢ ojciec Anny i Calbo. Wtadca postanawia wypusci¢ mlodego
wojownika w zamian za rgk¢ Anny. Dziewczyna, mimo ze rozpoznaje w Mahomecie
swojego ukochanego, nie moze si¢ zgodzi¢ i pozostaje lojalna ojcu, jednocze$nie
zapewniajac Mahometa o odwzajemnianiu uczucia. Mahomet rusza na bitwe
I podarowuje Annie pierscien. Ojciec i Calbo ukrywajg si¢ w podziemnym grobie matki
Anny. Dziewczyna daje ojcu 1 Calbo pierScien, 1 dwa tureckie ubrania, aby mogli uciec.
Przebywajac w grobowcu, na znak oddania i patriotyzmu, Anna wychodzi za maz
za mtodego zolnierza, po czym mlodzieniec z Erisso uciekaja. Gdy Turkowie
po zwycigskiej walce znajduja dziewczyne w grobowcu, Mahomet zada zwrotu

pierScienia. Anna wie, ze zostanie pozbawiona zycia. Dziewczyna, chcac ostatni raz

8 aminski P., Tysigc i jedna opera, PWNM, Krakéw 2015, s. 1377.
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przed $miercig da¢ znak swojej lojalnosci, zwraca si¢ do Mahometa, informujac go,
ze pierscien w bitwie mieli mu odda¢ jej maz i ojciec, po czym popelnia samobojstwo
na grobie matki.

Anna to bohaterka tragiczna, fgczaca cechy lirycznej heroiny i silnej patriotki,
CO czyni ja jedng z ciekawszych postaci w operach Rossiniego. Jest mtodg wrazliwa,
lojalng i silng kobieta. Ponad wszystko ceni honor. Jest gotowa szlachetnie odda¢ zycie
1 wyrzec si¢ mitosci dla swojego kraju, pozostajac wierng ojcu i ojczyznie.

Aria Giusto ciel in tal periglio jest najkrotszg z arii, jakie wybratam do realizacji
dzieta artystycznego. Jednak mimo niewielkich rozmiardw, utwor ten nie jest
pozbawiony trudno$ci technicznych. Jako jedyna aria z wybranych zaczyna si¢
w oktawie dwukreslnej. Zbudowana jest z dhugich, spokojnych fraz, co wymaga
elastycznego, ale i efektywnego operowania oddechem. Wymagajaca oddechowo
materia laczy si¢ z narastajagcym napigciem, w kulminacyjnych momentach,
oscylujacych na dzwigkach przejsciowych w oktawie dwukresinej. Na domiar trudnos$ci
dzwigki te sg czesto dlugie i rozwijajace si¢ — piena di voce. Doskonatym przyktadem
sg takty 16. (z przedtaktem) do 21., w ktorych dynamika rozwija si¢, aby w takcie 17.,
na dzwigkach eis? i fis? oraz analogicznie w takcie 20., 34. oraz 37. doprowadzi¢ do
forte i zamkna¢ fraze obiegnikiem w dynamice zblizonej do mezzo piano na stowie
pieta. Uwagi w tej arii rdwniez wymagaja koloratury, w szczego6lnosci sekstole
wystepujace w taktach 14. 1 31. Grupy sekstolowe nie powinny by¢ traktowane sztywno
metrycznie — ich realizacja powinna uwzglednia¢ frazowanie i wewngtrzng motoryke,
ktéra nadaje im kierunek i muzyczng zywotnos¢. Podobnie jest z triolami
powtarzajacymi si¢ w taktach 17., 34.i 37.

Stuchajac innych wykonan, podczas przygotowywania si¢ do jak najlepszego
zrealizowania materialu, natkngtam si¢ na zmiany tekstowe. Wymiennie stosuje si¢
w praktyce wykonawczej np. stowa: non m’avanza na non ci avanza (takty 10-11, 27-
28) oraz implorarla tua na che gemendo implorare (takty 16-17, 33-34). Przeksztalcenia
tekstowe moga sluzy¢ ulatwieniu wykonania poprzez zmniejszenie obcigzenia
oddechowego, zwigzanego =z mniej wymagajacym artykulacyjnie ukltadem
fonetycznym. W swojej realizacji omawianej arii postanowitam trzymaé si¢ tekstu
podanego przez wydawce Ricordi.

Nastepnym aspektem, ktory pragne poruszy¢ jest fakt, ze w tej arii istnieje wiele
motywow powtorzonych, ktéore mozna w teorii dodatkowo ozdobi¢c. W swojej

interpretacji nie zdecydowalam si¢ na ten zabieg. Powodem pozostania przy wersji
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podstawowego zapisu tworcy jest charakter, jaki aria ma odzwierciedlaé, i jakiego
zyczyt sobie kompozytor. Utwor ten jest wyrazem modlitwy. W mojej opinii prostota,
stanowi podstawowe zrodlo ekspresji tego utworu, ktorego modlitewny charakter

wymaga wyciszenia srodkow wykonawczych na rzecz wewngtrznej intensywnos$ci

przekazu.

Giusto ciel, in tal periglio, Prawe niebiosa, w takim

piu consiglio, niebezpieczenstwie,

piu speranza wiecej madrosci,

non m’ avanza, wiecej nadziei,

che piangendo, brak (mi) jakeigokolwiek ruchu
che gemendo (manewru),

implorar la tua pieta... niz ptacz,

niz jeczenie

niz btaganie o lito$¢. ..

3.1.7. Aria Semiramidy Bel raggio lusinghier z | aktu opery Semiramida

Dwuaktowa opera seria. Dzieto oparte na tragedii Sémiramis Voltaire’a.
Autorem libretta jest Gaetano Rossi. Premiera dzieta miala miejsce w 1823 roku™®.

Semiramida, wtadczyni Babilonu, ma wyznaczy¢ nastepce zmartego kroéla, jej
meza, Ninusa, ktorego zabita z pomocg ksiecia Assura. Assur jest nowym kandydatem
na krdla. Gdy Semiramida ma go oglosi¢ nowo wybranym, uderza blyskawica.
Arcykaptan o$wiadcza, ze krdl zostanie wybrany dopiero wtedy, gdy przyjdzie
postaniec z Memfis. Semiramida oczekuje Arsacesa, ktory ma wroci¢ z pola walki,
I w ktorym jest zakochana, $piewa Bel raggio lusinghier. Wspomniany mtodzieniec
wraca z wojny, jednak nie darzy uczuciem wiladczyni. Mgzczyzna kocha ksigzniczke
Anzemg, ktora za zycia krola Ninusa, zostala zaprzysiezona jego synowi Niniasowi.
Okazuje sig, ze Assur rowniez zabiega o wzgledy Anzemy. Semiramida ma sen,
w ktorym zakochuje si¢ w mtodym rycerzu i jest przekonana, ze chodzi o Arsacesa, nie
wiedzac, ze jest jego matka. Krolowa obwotuje mtodzienca nowym krdlem i swoim

przysztym me¢zem. Gdy to robi, znéw uderza piorun i pojawia si¢ duch zmarlego krola,

182K aminski P., Tysigc i jedna opera, PWM, Krakéw 2015, s. 1380.
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ktéry mowi, ze zostanie on wiadca, ale musi zej$¢ do krélewskiej krypty. Arcykaptan
koronuje Arsacesa, jednocze$nie ujawniajac mu prawde, ze to on jest synem krola
Ninusa, czyli zaginionym Niniasem. Gdy Semiramida dowiaduje si¢, ze mlodzieniec,
w ktorym si¢ zakochata jest jej synem, blaga, zeby odebrat jej zycie. Krolowa schodzi
do krypty meza, aby si¢ pomodli¢. Arcykaptan kaze zej$¢ nowemu krélowi do
grobowca i obiecuje, ze bogowie poprowadza jego re¢ce. Arcykaplan rozkazuje
Arsacesowi atakowac, ten sadzac, ze zamierza si¢ na Assura, niestety zabija wlasng
matke.

Semiramida to bohaterka tragiczna. Jest wtadcza i potrafi manipulowaé ludzmi.
Dla wladzy zabija wlasnego me¢za. Jest rozdarta miedzy uczuciami a wtadza absolutna.
Mimo iz jest wladczynig 1 ma pod sobg cale krdlestwo, w rzeczywisto$ci jest samotng
kobieta. Gdy zaczyna by¢ §wiadoma popelnionych btedow z przesztosci, jest juz zbyt
p6zno na ich naprawe i pada ofiarg swoich wilasnych intryg. Gdy dowiaduje si¢, ze
Arsaces jest jej synem, dochodzi do niej §wiadomo$¢ popetnionych czynoéw i jest
gotowa ponies¢ ich konsekwencje. Semiramida jest przeciwienstwem wigkszoSci
pierwszoplanowych postaci kobiecych u Rossiniego. Jest to dojrzata kobieta. Nie jest
uczciwa, ani sprawiedliwa. Jest kobieta z czarnymi kartami przesztos$ci, na ktorg
przychodzi sprawiedliwos$¢.

Aria Bel raggio lusinghier jest jedng z najbardziej znanych popisowych arii
rossiniowskich. Jest ,,naszpikowana” dtugimi, rozbudowanymi koloraturami. Jak kazdy
utwor Rossiniego wymaga od spiewaczki szerokiej skali, dobrej kondycji 1 doskonatego
appogio. W zadnej z wybranych przeze mnie arii nie ma tak dlugich, nast¢pujacych
po sobie koloratur jak w obecnie omawianej. Dobrze obrazuje to material nutowy
od taktu 86. az do 98., pokazujacy ztozone przebiegi koloraturowe wymagajace
precyzyjnej artykulacji i kontroli intonacyjne;j.

W toku przygotowan nad tg arig natknelam si¢ na wiele probleméw
wykonawczych. Jedng z podstawowych trudno$ci na wstgpnym etapie pracy byla
konieczno$¢ osiggnigcia wydolnosci oddechowej pozwalajacej na ptynne wykonanie
dhugich fraz muzycznych, bez oznak napigcia oddechowego czy ostabienia emisji pod
koniec przebiegu. Dazytam do uzyskania rownowagi miedzy aktywacja miesni
zaangazowanych w emisje glosu a ich funkcjonalnym rozluznieniem, umozliwiajgcym
swobodne, a zarazem dynamiczne dzialanie wokalne. Aria Bel raggio lusinghier jest
napisana w do$¢ wysokiej tessiturze. Ze wzgledu na wymagajacy wysoki rejestr czynny

utworu, szczegdlng uwage musiatam poswieci¢ integracji rejestrow. W poczatkowej
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fazie ¢wiczenia utworu dochodzito do separacji rejestru glowowego, co prowadzito do

zaburzenia oddechowego appoggia i utraty stabilnosci brzmienia, jak i jednolitosci

w barwie.

Bel raggio lusinghier
di speme e di piacer
alfin per me brillo:
Arsace ritorno, si, a me verra.
Quest'alma che sinor
gemé, tremo, langui...
Oh! come respiro!
Ogni mio duol spari,
dal cor, dal mio pensier
si dileguo il terror...

Bel raggio lusinghier
di speme, di piacer

alfin per me brillo:

Arsace ritornd, - Qui a me verra .

La calma a questo cor

Arsace rendera :

Arsace ritorno, qui a me verra ...

Dolce pensiero

di quell'istante,

a te sorride L'amante cor.
Come piu caro,

Dopo il tormento,

E il bel momento

Di gioia e amor!

Pigkny, pochlebny promien
nadziei 1 przyjemnosci

w koncu btysnat dla mnie:
Arsace powrdcil, tak, przyjdzie do mnie.
Ten spokoj, kiedy grzesznik
jeczat, drzal, marniat. ..
Och! Jak on odetchnat!
Kazdy mdj bol zniknat,

Z serca, z moich mysli,

tak zniknat strach...

Pigkny, pochlebny promien
nadziei i przyjemnosci

w koncu blysnat dla mnie:

Arsace powrdcil, tak, przyjdzie do mnie.

Spokoj tego serca,
Arsace przywrocit;

Arsace powrdcit, tak, przyjdzie do mnie...

Stodka mysl

0 tym momencie

kiedy ukochany usmiecha si¢ do ciebie.
Jak bardziej drogie,

po czasie udreki,

jest ten pickny moment

radosci 1 mito$ci!
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Rozpoczynajac wykonanie, nalezy jak najptynniej prowadzi¢ frazg, bez
akcentow dzwigkowych mogacych zakléci¢ jej spojnosé. Tekst, w potaczeniu
Z interpretacjg muzycznego zapisu, powinien wyraza¢ rado$¢ oraz nadzieje dojrzalej
kobiety — osoby emocjonalnie ustabilizowanej, $wiadomej siebie i swoich oczekiwan
oraz stapajacej pewnie po ziemi. Aby w dalszym etapie przebiegu arii konsekwentnie
prowadzi¢ emocjonalnie fraz¢ muzyczng, dla utrzymania wrazenia réwnowagi,
zdecydowatam si¢ zrezygnowa¢ z ozdobnika, ktorym jest grupa trzech szesnastek
w takcie 12. Kolejno, chcac podkresli¢ opis odczu¢ bohaterki na stowach gemé, tremo,
langui, zdecydowatam si¢ podkresli¢ spotgtoske ,,t”, oraz doda¢ ozdobnik, wynikajacy

z praktyki wykonawczej na stowie langui.
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llustracja 47. Fragment arii Bel raggio lusinghier z opery Semiramida

Motywy zawarte w taktach 17. i 19. wykazuja jednakowos$¢ strukturalnag;
jednakze nie zdecydowano si¢ na modyfikacje zadnego z nich. Przy wykonaniu pasazu
prowadzacego do dzwigku a* staralam si¢ zwroci¢ szczegdlng uwage na uzyskanie
ptynnosci oraz jednolitej barwy brzmieniowej. W takcie 22. napotkatam trudnosé
zZwigzang z utrzymujacg si¢ wysoka tessiturg w dynamice piano. Stowa we frazie
muzycznej obejmujacej takty 22-24, sa przedzielane pauzami, co stanowi dodatkowa
trudno$¢ w uzyskaniu lekkiej w odczuciu dla stuchacza linii melodycznej. Owe pauzy
moga powodowac¢ cisnienie w stupie oddechowym, ktore prowokuje do separacji
rejestru glowowego 1 utraty potaczenia oddechowego. Aby utrzymaé prawidlowy,
elastyczny tor oddechowy, nalezy wzmocni¢ prac¢ migsniowa z zachowaniem
elastycznego korpusu oraz rozluzni¢ szczgke, aby zachowaé poprawng pozycje
dzwieku.

Kazda z kolejnych fraz muzycznych czgéci cantabile, nalezy wykona¢ legato
ze pokojem, aby odda¢ dojrzato§¢ emocjonalng Semiramidy. W celu podkreslenia wagi
stow verra, wyrazajacych rado$¢ 1 lekkie zniecierpliwienie gtownej bohaterki,
postanowitam w kadencji konczacej cantabile wykona¢ koloraturg, w ktorej
kulminacyjnym dzwigkiem jest h>. W wielu wykonaniach zauwazytam, ze Spiewaczki,

niezaleznie od rodzaju glosu, wykonuja t¢ kadencje¢ $piewajac h. Zdecydowatam wigc
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0 zastosowaniu omawianej tradycji wykonawczej rowniez w swojej wersji kadencji

koncowe;j.
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llustracja 48. Fragment arii Bel raggio lusinghier z opery Semiramida 1.

Cabelette trzeba rozpocza¢é w tempie wygodnym dla S$piewaczki, lecz
zblizonym do allegro. Jest to istotny element wykonawczy, poniewaz determinuje on
tempo powrotu tematu w takcie 77. i tym samym dtugie koloratury obejmujace np. takty
85-89. Allegretto waha si¢ miedzy 104 a 120 BPM. W mojej interpretacji za najbardzie;
optymalne tempo wykonawcze uznalam okoto 94 uderzen na minute (BPM). Poczatek
cabaletty staratam si¢ utrzyma¢ w umiarkowanej dynamice.

Pierwsza trudno$¢ wykonawcza, jaka ujawnia si¢ w takcie 56., to trzy 6semki
w artykulacji staccato, na dzwigku e2. Dzwigk umiejscowiony w wyzszej tessiturze w
artykulacji powodowal poczatkowo zbyt duze ci$nienie stupa powietrza, przez co nie
wytrzymywatam napigcia 1 czesto izolowalam rejestr glowowy przy jednoczesnym
usztywnieniu zuchwy. W procesie przygotowywania arii staratam si¢ uelastycznié tor
oddechowy 1 zmniejszy¢ napigcie ciata i1 szczeki, co zaowocowato zachowaniem
bardziej wyrdwnane] barwy. Zastosowanie odpowiednio lekkiej artykulacji
wspomnianych 6semek, przygotowuje do wykonania rozbudowanej 1 wymagajacej
oddechowo koloratury obejmujacej takty 57-60. Wspomniane koloratury stanowity dla
mnie wyzwanie wykonawcze.

Podczas znaczacej ilosci czasu poswigconego tej arii koncentrowatam sig¢
na pracy nad pasazami. Poczatkowo moj aparat oddechowy nie byl na tyle wydolny,
by w tempie docelowym wykonac caly przebieg. Kulminacyjng kwestiag okazato sig¢
utrzymanie kontrolowanego oddechu przeponowo-zebrowego. Aparat glosowy
wymagat systematycznego treningu mig¢sni biorgcych udziat w utrzymaniu poprawnego,
elastycznego toru oddechowego, w celu adaptacji do specyficznych wymagan
wysitkowych danej frazy muzycznej. Kolejnym aspektem, ktory wymagal
wypracowania byt takt 64., ktory po dlugim pasazu byt wykonywany w zbyt wolnym
tempie, spowodowanym wysitkiem 1 chgcig szybkiej regeneracji. W toku pracy,
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gdy migs$nie przywykly do wykonywania rozleglej koloratury, rowniez wspomniany
takt zostal ustabilizowany rytmicznie. Migdzy zakonczeniem pierwszego przebiegu
na stowach Dolce pensiero a drugim wprowadzeniem wspomnianych stow, kompozytor
zapisal pokaznych rozmiaréw fragment orkiestracji, co dla $piewaczki jest czasem
na regeneracj¢ catego aparatu glosowego. Drugie wprowadzenie tematu rozpoczyna si¢
dzwigkiem e?, nad ktorym zapisana jest fermata, na stowie Ahl. Dla wzmocnienia
emocji 1 wyrazenia afektacji wspomnianego stowa — westchnienia, zdecydowatam si¢

na wykonanie kadencji.

A - a-a - a -a-a-a - ah si!

llustracja 49. Fragment arii Bel raggio lusinghier z opery Semiramida 2.

Po wykonaniu kadencji rozpoczetam, tak samo jak przy pierwszym wejsciu, frazg od e’
na trzeciej mierze taktu. Omawiana kadencja wynika zar6wno z przyzwolenia
kompozytora, jak i z praktyki wykonawczej. Dalszy ciagg muzyczny 1 tekstowy
w taktach 78-85, jest powtorzeniem pierwszego motywu z taktow 48-56. W zwiazku
z zaistniatym kompozytor pozwala $piewakowi na wprowadzenie wariacji, z czego

zdecydowatam si¢ skorzysta¢, poddajac modyfikacji takt 78 1 79, w nastgpujacy sposob:

78 79
4 ; N
7 [ — | T ] 1
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lHustracja 50. Fragment arii Bel raggio lusinghier z opery Semiramida 3.

Mysle, ze zmiany kierunku pasazy sprawiaja wrazenie od§wiezenia materiatu
muzycznego w powtorzonej frazie, nadajg lekkoSci oraz wzmacniajg interpretacyjne
wrazenie lirycznego rozmarzenia bohaterki. W dalszej czesSci arii nie decydowatam sig¢
na zdobienie materialu muzycznego, mimo ze jest ono dozwolone. Zapis kompozytora
jest na tyle interesujacy 1 stawiajagcy wysokie wymagania wykonawcze,
ze zdecydowatam si¢ przy nim pozosta¢. Sktonit mnie ku temu zabiegowi réwniez fakt,
ze po pasazu z taktow 91-93, zostaje dodany przez kompozytora dalszy ciag

koloraturowy, ktory wczesniej nie wystepuje (t. 94-95), stad nalezy go wykonaé
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w oryginalnym zapisie. W taktach 97-98 istnieje mozliwo$¢ utworzenia wariacji
ze wspomnianych taktow. Mimo tego podj¢tam decyzje 0 konsekwentnym wykonaniu
zapisu Rossiniego. W finatowym odcinku arii, podobnie jak w arii Izabeli Cruda sorte!,
wedlug praktyki wykonawczej opuscitam wykonawczo takt 105., aby w kadencji

koncowej zaspiewa¢ kulminacyjny dzwigk a2
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llustracja 51. Fragment arii Bel raggio lusinghier z opery Semiramida 4.
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PODSUMOWANIE

Celem mojej rozprawy bylo ukazanie aktualnej praktyki wykonawczej
w kontekscie samodzielnej wypowiedzi artystycznej wybranych siedmiu arii z oper
Gioacchino Rossiniego. W dysertacji zawartam rys kompozytorski oraz charakterystyke
problematyki wokalnej wybranych dziet. Nakreslitam rowniez réznice w wykonaniach
poszczegblnych arii, patrzac przez pryzmat rodzaju glosu, jaki wykonuje dany utwoér
oraz zamie$citam przyklady. Opisatam zasady wykonawcze dotyczace wykonawstwa
arii Rossiniego jak i praktyke wykonawczg. W opisie dziela artystycznego zawartam
| wyjasnitam zasadno$¢ dokonanych zmian w materiale muzycznym wybranych
utworoOw. Opisatam 1 przedstawitam zapis graficzny elementow poddanych
przeksztatceniom.

Podczas badan materialdbw nutowych 1 nagran staralam si¢ znalezé
odpowiedZz na postawione na poczatku dysertacji pytanie brzmigce: Czy obecna
praktyka wykonawcza rézni si¢ od tradycji wykonawczych ksztaltujacych sie
na przestrzeni lat?Po wnikliwym zagl¢bieniu si¢ w zagadnienia wykonawcze
wybranych utworéw, dosztam do wniosku, ze obecna praktyka wykonawcza nie r6zni
si¢ od tradycji wykonawczych uksztaltowanych przez lata. Mimo zasad wykonawczych
wytyczonych przez kompozytora, wcigz mozna postucha¢ wykonan, ktore znacznie
odbiegaja od kryteriow przyjetych przez Rossiniego, tworzac tym samym nowe odcinki
muzyczne, ktore przeksztalcaja si¢ mimowolnie w tradycje wykonawcze.
Wykonawstwo omawianych utwordw rozni si¢ 1 bedzie rdzni¢ si¢ zawsze patrzac przez
pryzmat glosu, ktéry wykonuje danag ari¢, dopasowujac ja do swoich warunkow
glosowych.

Dobor repertuaru oraz kolejno$¢ utwordow byla przeze mnie przemyslana
i jest ulozona w kolejnosci chronologii ich powstawania. Zarejestrowane dzieto
artystyczne, w mojej ocenie, stanowi udang synteze tradycji wykonawczej z zasadami

interpretacyjnymi sformutowanymi przez Gioacchino Rossiniego.
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