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Recenzja rozprawy doktorskiej Pana mgra Sebastiana Sikory w dziedzinie sztuk muzycznych
w dyscyplinie artystycznej dyrygentura pt. ,,«Lubi¢ wraca¢ tam. Nowe aranzacje polskiej
piosenki.» Problemy wykonawcze, stylistyczne i interpretacyjne”, napisanej pod kierunkiem
prof. dr hab. Katarzyny Sokolowskiej.

I. Zleceniodawca opinii.

Zgodnie z uchwatg Rady Dziedziny Sztuki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w oparciu o Ustawg z dnia
20 lipca 2018 r. Prawo o Szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2018 r. poz. 1668 z p6zn.zm.) powierzono
mi funkcje recenzenta rozprawy doktorskiej mgra Sebastiana Sikory. Do pisma przewodniego Przewodni-
czacej Rady Dziedziny Sztuki UKW w Bydgoszczy z dnia 17.11.2025 r. dotaczono:

— dzieto artystyczne w formie nagrania DVD,

— opis dzieta artystycznego

— raport z badania antyplagiatowego.

I1. Dane o kandydacie.

Mgr Sebastian Sikora ukonczyt Miedzynarodowa Wyzsza Szkote Logistyki 1 Transportu we Wroctawiu na
kierunku Logistyka oraz Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wydziat Pedagogiczno-arty-
styczny w Kaliszu na kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej w specjalnosci dyrygen-
tura choralna. Prowadzi jako dyrygent i dyrektor artystyczny chory: ,,Con Grazia” z Czastar, ,,Cantiamo
Tutto” z Wroctawia, ,,Con Passione” z Wroctawia oraz Orkiestre Sebastiana Sikory. Jest Prezesem Pol-
skiego Stowarzyszenia Animatorow Kultury ,,Kulturalny Koneser”. Z prowadzonymi chorami bierze udziat
w prestizowych festiwalach 1 konkursach. W roku 2024 zdobyt Grand Prix w ramach Ogolnopolskiego
Festiwalu Muzyki Sakralnej ,,Magnificat” w Katowicach. W roku 2025 wraz z chorem ,,Cantiamo Tutto”
zdobyt 3 Ztote Medale podczas Miedzynarodowego Festiwalu Gaudete Barcelona. Kolejne sukcesy to dwa
Ztote Dyplomy podczas Migdzynarodowego Festiwalu ,,Carmen Fidei” w Grudzigdzu oraz Zloty Dyplom
podczas Ogolnopolskiego Konkursu Muzyki Sakralnej ,,Nadzieja w chorze” w Tykocinie.



ITI. Ocena pracy doktorskiej.
Dzielo artystyczne.

Prace doktorska w przewodzie mgra Sebastiana Sikory stanowi dzieto artystyczne przedstawione na no-
sniku cyfrowym DVD oraz jego opis pod tytutem ,,«Lubi¢ wraca¢ tam. Nowe aranzacje polskiej piosenki.»
Problemy wykonawcze, stylistyczne 1 interpretacyjne”.

,Lubi¢ wraca¢ tam. Nowe aranzacje polskiej piosenki” to tytul projektu artystycznego, ktéry sktada sig
z 16 utworoéw popularnych polskich piosenek w nowych aranzacjach na chor, solistow i orkiestrg autorstwa
Marcina Szczepankiewicza. W uzasadnieniu podjecia tematu Doktorant podkresla swoje zainteresowanie
obszarem muzyki popularnej i utwordéw estradowych lat 80. 1 90. XX wieku. Nagranie zostato zrealizowane
w 2023 roku w Sali koncertowej Radia Wroctaw. Wykonawcami koncertu byli: Chor ,,Cantiamo Tutto”,
15 solistow i Orkiestra Symfoniczna Sebastiana Sikory. Catos$¢ jako dyrygent i konferansjer poprowadzit
mgr Sebastian Sikora.

Doktorant podkresla role ,,muzyki popularnej” jako ,,forme¢ dziatalno$ci muzycznej zwigzang z komunika-
cja medialng, nastawiong na szeroki odbior, glgboko zakorzeniong w kontekscie spotecznym 1 kulturo-
wym”. Autor osadza wybrany repertuar w tle historycznych zmian spoteczno-politycznych i podkresla jego
role jako formy ,,krytyki spotecznej i buntu kulturowego”. Wskazuje jak, poprzez szeroki odbior spoteczny,
muzyka popularna realizowata wazng role tworzenia tozsamos$ci obywatelskiej a obecnie stanowi istotny
wktad w odkrywanie historii tego okresu XX wieku. Wybrane utwory sa przyktadem oddziatywania zaan-
gazowanego tekstu, pozbawionego naciskow cenzury. W oparciu o analiz¢ bibliografii Doktorant wskazuje
na glebokie oddziatywanie w omawianym okresie konkretnych formacji muzycznych i szeroki odbidr spo-
teczny, zwlaszcza przez mtodziez. Poprzez rewolucje techniczno-medialng dostep do muzyki popularnej
stat si¢ 0 wiele szerszy niz w latach wcze$niejszych. Autor wskazuje jako gtowny cel badawczy — reinter-
pretacje wybranych utwordéw i nadanie im nowego brzmienia w kontek§cie emocjonalnym biorac pod
uwage wartosc¢ literackg utworéw. Podkresla wptyw prezentowanych tresci na wspodtczesnego odbiorce w
odniesieniu do prawdy historycznej 1 spotecznej tego okresu. Wskazuje na rolg warstwy technicznej nagra-
nia koncertu, oprawe oswietleniowg i scenograficzng dostosowang do zréznicowanego charakteru poszcze-
gblnych kompozycji. Nowe aranzacje, wedtug autora, to nowe brzmienie, forma i estetyka z zachowaniem
warstwy melodycznej i tekstowe;.

Program koncertu obejmowat 16 utwordw:

1. ,,Zacznij od Bacha”, st. Janusz Terakowski, muz. Zbigniew Wodecki.
Piosenka jest bardzo popularna i wykonywana w licznych opracowaniach i aranzacjach. Pewna nowo-
scig jest wprowadzenie do wykonania zespotu chéralnego. Fragmenty, w ktérych chor towarzyszy so-
liScie spetniajg swojg role wypelnienia harmonicznego. Ciekawe jest brzmienie wzbogaconego przez
chér barwowo refrenu. Jednak podejmowany przez zesp6t choru gldéwny temat stanowil pewng trudnos¢
wykonawcza ze wzgledu na konieczno$¢ ujednolicenia brzmienia wysokich dzwigkow jednoczesnie
w wielu glosach.
Solista, z konieczno$ci porownywany do pierwowzoru Z. Wodeckiego, nie ustrzegt si¢ maniery przy
rozpoczynaniu dzwigku, akcentowat poprzez wydtuzenie spolgtoske zamiast da¢ wybrzmie¢ samoglo-
sce oraz nie dotrzymywal dlugosci warto$ci nutowych.

2. ,,0ch zycie, kocham ci¢ nad zycie”, st. Wojciech Mtynarski, muz. Wtodzimierz Korcz.
Utwor rozpoczyna wstep instrumentalny w wykonaniu fortepianu 1 smyczkoéw. Parti¢ solowg realizuja
dwie solistki, ktorym towarzysza szybkie interwencje w wykonaniu choru wymagajace duzej sprawno-
sci oddechowej i artykulacyjnej. Pierwsza solistka nie ustrzegla si¢ pewnych niedoskonalo$ci
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intonacyjnych, chociaz nalezy podkresli¢ zachowany charakter i precyzj¢ wyrazistosci tekstu. Druga
solistka miata trudniejsze zadanie ze wzgledu na czgs$¢ srodkowa o wyraznie aktorskim charakterze
1 wymagajacym interpretacji, ktora stworzylta. RoOwniez refren podjety przez chor byt czytelny i wy-
réwnany brzmieniowo, przepetniony emocjonalnie przekazywanym tekstem.

,Bylas serca biciem”, st. Zbigniew Ksigzek, muz. Jerzy Jarostaw Dobrzynski.

Parti¢ solowa wykonuje dwodch solistow. Pierwszy z nich w zwrotce o charakterze melorecytacji obniza
ostatnie dzwieki zdania muzycznego co powoduje lekkie problemy intonacyjne. Wigza si¢ one z nie-
swiadomym puszczeniem oddechu podczas pauzy a w efekcie podjeciem kolejnego dzwicku nize;j.
Tekst jest fragmentami nieczytelny ze wzglgdu na problemy natury oddechowo-dykcyjnej. Drugi solista
dobrze prezentuje tekst i wzbogaca lini¢ melodyczng o wokalne improwizacje.

Chor towarzyszacy z powtarzajaca sie¢, do§¢ monotonnie, dwutaktowg fraza stanowi tlo dla partii solo-
wej, czasem dopowiada ostatni fragment tekstu; brakuje jednak gotowosci, dykcji 1 artykulacji.

,,By¢ Kobietg”, st. Magdalena Czapinska, muz. Wiodzimierz Korcz.

Utwor rozpoczyna precyzyjne wejscie grupy instrumentdw detych (waltorni, tragbek 1 puzondw) poprze-
dzony czytelnym ruchem dyrygenta. W piosence wystepuja, obok choru i orkiestry, trzy solistki. Utwor
jest trudny pod wzgledem rytmicznym, melodycznym i artykulacyjnym. Wymaga precyzji intonacyjnej
zwlaszcza w realizacji skokow interwatowych. Nie zawsze udato si¢ podota¢ temu wyzwaniu.

Jednak wida¢ §wiadomos$¢ pracy nad sprawnoscig wokalng, podkreslang w opisie dzieta i starannos¢
dyrygencka w jej egzekwowaniu.

,»QGroszki 1 r6ze”, st. Julian Kacper 1 Henryk Rostworowski, muz. Zygmunt Konieczny.

Utwor rozpoczynaja instrumenty 1 dalej gtowny temat kontynuuja wraz z dwiema solistkami. Piosenka
poetycka to bardzo trudny gatunek, wymaga ogromnego tadunku ekspresji podanego pozornie matymi
srodkami wyrazu: perfekcyjna dykcja i artykulacja oraz powstrzymaniem ruchu, co daje uwaznos¢ od-
bioru. Dwie solistki zinterpretowaly ten tekst 1zej od pierwowzoru, ale z pewnym wdzigkiem. Choér
towarzyszy z wokalizg na dlugich nutach. Nieco dziwnie brzmi temat w wykonaniu choru, gltosy zen-
skie $§piewajg unisono temat natomiast gtosy meskie odpowiadajg urywanymi sylabami, ktore zostaly
przez to wyjatkowo podkreslone burzac przebieg melodii.

,Do rycerzy, do szlachty, do mieszczan”, st. Katarzyna Nosowska, muz. Katarzyna Nosowska, Pawet
Krawczyk, Marcin Zabrocki.

Zaangazowany tekst, niosgcy wyraziste przestanie. Obu solistkom udato si¢ wytrzymac napigcie tekstu
1 skupi¢ uwage stuchacza na jego glebokim przestaniu. Nastepnie refren podejmuje chor, ktory wzmac-
nia znaczenie tej piesni obrazujac jej ponadczasowy charakter.

,Lubi¢ wraca¢ tam, gdzie bylem”, st. Wojciech Mtynarski, muz. Zbigniew Wodecki.

Utwor niesie przeslanie oryginatu, barwa glosu solisty przypomina szerokie brzmienie i wyjatkowa
muzykalno$¢ Zbigniewa Wodeckiego, chociaz tessitura jest nieco zbyt niska 1 solista przechodzi do
melorecytacji, co jednak nie wptywa negatywnie na odbior. Wspo6tbrzmienia chéru dodajg wyrazistosci
1 legata w realizacji dlugiej frazy. Dyrygent precyzyjnie towarzyszy wykonawcom odpowiednim ru-
chem oraz muzykalnym zakonczeniem fraz i poszczegolnych dzwigkow. Utwor, w nawigzaniu do ory-
ginatlu, zawierat solo na skrzypcach, ktére dodatkowo ubogacito ciekawg aranzacje.



8.

10.

11.

12.

13.

»Miedzy ciszg a ciszg”, st. Michal Zabtocki, muz. Grzegorz Turnau.

Piosenka literacka, petna humoru i madrej, inteligentnej metafory zostata dobrze zinterpretowana przez
mtodych solistow. Aranzacja jest cieckawa, eksponujaca w refrenie chor i sekcje deta w orkiestrze. Wy-
magajace pochody pottonami zostaty wyraziscie zrealizowane. Trudne zmiany tonacji przebiegty lekko
chociaz wymagaly szczegdlnej uwaznosci podczas przygotowan.

,,Badz moim natchnieniem”, st. Wojciech Mtynarski, muz. Antoni Kopff.

Utwor rozpoczyna wstep instrumentalny, ktory wprowadza w nastrdj lekkos$ci i liryzmu. Nastepnie so-
lista podejmuje ten klimat swingowego brzmienia potggowany jeszcze przez wielogtosowe dopowiedzi
choru. Stycha¢ udzial pracy sekcyjnej dyrygenta z grupa instrumentalng i wokalng, ktora w sposob
precyzyjny realizuje zapis partytury. Solista jest swobodny w interpretacji tekstu a takze improwizacji
falsetowej towarzyszacej partii tragbki. Warto podkresli¢ wspolprace brzmieniowa migdzy solista i cho-
rem, ktéra wymagata ¢wiczenia wzajemnego stuchania si¢ w uzupetnianiu tekstu. Na koncu jednak
final wymagat od chéru wigkszej precyzji, ktorej niestety zabraklo.

,.Brzydcy”, st. Jan Wotek, muz. Krzysztof Scieranski.

Liryczny wstep przechodzacy w rytmiczng zapowiedz wejscia solistki. Pierwsza z nich z zaangazowa-
niem opowiada historig, druga jednak z nieSmiatoscig gubi spotgloski czynigc tekst nieczytelnym, do-
datkowo fessitura tego fragmentu jest nieco zbyt niska. R6znica migdzy usytuowaniem dzwigku u obu
solistek powoduje, ze nie wspotbrzmig dobrze razem, rowniez intonacyjnie. Fragmenty instrumentalne
ciekawie dopehniajg brzmienie catosci. Refren w wykonaniu choru ukazuje nieco zacisnigte soprany na
wysokich dzwigkach, zwlaszcza kiedy poprzedza je duzy skok interwalowy. Podkresli¢ nalezy $wia-
domy 1 odpowiedni ruch dyrygencki, ktéry precyzyjnie wprowadzat zmiany w partii instrumentalne;j.

»Bombonierka”, st. Basia Stepniak-Wilk, muz. Olek Brzezinski

Piosenka jest trudna ze wzgledu na duzg ilos¢ stéw i szybkie tempo, do tego dochodzi jeszcze teatral-
nos¢ interpretacji co w efekcie dato nieco ,,bataganu”. Solisci taczac ruch sceniczny ze $piewem nie
zawsze byli precyzyjni intonacyjnie a chor, ktory Spiewal catly tekst refrenu nieco zachwiat rownym
przebiegiem catosci. Piosenka wymaga wyjatkowej dykcji 1 artykulacji, czasami tekst jest mniej czy-
telny. Potaczenie solisty z chérem meskim ukazato nieco roéznic intonacyjnych. Utwor konczy efek-
towne solo puzonu.

,C’est la vie — Paryz z pocztowki”, st. Jacek Cygan, muz Wiestaw Pieregordlka.

Po nastrojowym wstepie fortepianu solista rozpoczyna refren piosenki. Melodia zawiera skoki interwa-
towe 1 do$¢ wymagajace przebiegi rytmiczne, ktére wymagaja duzej dyscypliny oddechowej 1 umiejet-
nosci zmiany rejestrow gtosowych, co nie do konca przyniosto zamierzony efekt. Fragment koncowy
w wykonaniu choru, rGwniez obejmowat pojawiajace si¢ po pauzie wysokie dzwieki wymagajace przy-
gotowania oddechowego, ktorego chwilami zabrakto.

,Jaka roza taki ciern”, st. Jacek Cygan, muz. Wiodzimierz Korcz.

Trudna tekstowo 1 wyrazowo piosenka, wymagajaca kreacji aktorskiej w wykonaniu jednej solistki,
ktéra opowie, przekaze t¢ dramatyczng tre$¢. Solistki byly dwie i nie wspotbrzmiaty we fragmentach
wspolnych, dramaturgia rOwniez zostata przerywana przez odmienng interpretacje. WejScia gtosow me-
skich w chorze przerywaty legato, ktére wyraznie bylo w zamysle dyrygenta. Utwoér wykonany frag-
mentami porywajaco, a w innych miejscach lekko chaotyczny.



14.

15.

16.

»Moja i Twoja nadzieja”, st. Katarzyna Nosowska, muz. Piotr Banach.

Bardzo ciekawie zabrzmiat poczatek utworu w wykonaniu skrzypiec grajacych tremolo na jednym
dzwigku oraz choru trzymajacego dzwigki na wokalizie. Ciekawa aranzacja, na tle minimalistycznie
brzmigcych instrumentdw, solistki budowaty napiecie, ktore niesie tekst. Dobrze ze sobg wspotbrzmialy
1 uwaznie prowadzity dzwigk, kiedy podejmowatly partie solowe. Dobrze réwniez zaprezentowaty frag-
menty improwizacji, swobodnie postugujac si¢ zmianami rejestrow i barwy. Chor wyraznie stanowit
wokalne tto a jednoczesnie wigczajac si¢ do refrenu podkreslat przestanie tego swoistego hymnu swojej
epoki.

,»Z Toba chce oglada¢ §wiat”, st. Jonasz Kofta, muz. Zbigniew Wodecki.

Po krotkim wstepie fortepianowym rozpoczynaja $piew solisci, dobrze ze sobg wspotbrzmiacy, o glo-
sach osadzonych w rezonatorze gtowy z, konieczng w interpretacji tej piosenki, przestrzenig w aparacie
glosowym. Chor i orkiestra dodaja jeszcze migkkosci brzmienia cato$ci poprzez harmoniczne dopet-
nienie. Wykonawcy pieknie opowiedzieli histori¢.

,»Nie dokazuj”, st. Marek Grechuta, muz. Jan Kanty Pawluskiewicz.

Szybkie tempo i1 duzo tekstu w artykulacji staccato bronito si¢ u solistow, ale dopowiedzi 1 konczenie
wyrazoéw przez chor z powodu odleglosci miedzy wykonawcami wprowadzito lekki chaos i ukazato
nierownosci rytmiczne. SoliSci faczac $piew z recytacja odpowiednio zinterpretowali poetycki tekst.
Final w wykonaniu chéru obejmowal accelerando i1 crescendo, ktére przebieglto chyba nieco zbyt
szybko.

Koncert zakonczyla prezentacja wszystkich wykonawcow przez prowadzacego na tle jednej z piosenek,

ktora wykonali wszyscy tacznie z publicznoscia. Wykonanie ukazato dyrygenta jako showmana, ktory po-

trafi zaangazowac¢ wszystkich do wspolnego $§piewania, tanca i zabawy.

Rozprawa teoretyczna — opis dziela artystycznego.

Wybor utwordéw poddanych analizie jest szczegdlny. Sg to popularne piosenki, ktére powstaty w latach 80.

190. XX w. Material muzyczny stanowity utwory czotowych twércoéw polskiej piosenki, wcigz popularne
w wykonaniu wybitnych interpretatorow. Prezentacja tych szlagierow w nowych aranzacjach byta duzym
wyzwaniem i wigzata si¢ z ryzykiem, zar6wno wykonawczym jak i w konfrontacji z publicznoscia.

Cze$¢ teoretyczna pracy doktorskiej pt. ,,«Lubi¢ wraca¢ tam. Nowe aranzacje polskiej piosenki.» Problemy
wykonawcze, stylistyczne 1 interpretacyjne” sktada si¢ z 4 rozdziatow:

1. Historia polskiej muzyki popularnej lat 80. 1 90. XX w.
2. Piosenki w koncercie ,,Lubi¢ wraca¢ tam. Nowe aranzacje polskiej piosenki.”
2.1 Koncepcja programowa dzieta artystycznego
2.2 Nowe aranzacje wybranych utwordéw
2.3 Wykonawcy dzieta artystycznego
3. Problemy wykonawcze (opisujgce kolejno wszystkie utwory)
4. Realizacja koncertu:
4.1 Prowadzenie koncertu
4.1.1 Dyrygent
4.1.2 Konferansjerka
4.2 Rola publicznosci



Opis obejmuje réwniez podsumowanie i wnioski, bibliografie, spis tabel i przyktadéw. Do opisu dotaczono
nagranie koncertu w formie ptyty DVD.

We wstepie Doktorant uzasadnil wybor tematu rozprawy, na ktéry wptynelo zainteresowanie obszarem
muzyki popularnej a szczegolnie poezji Spiewanej i utworéw estradowych lat 80. 1 90. XX w.

W rozdziale pierwszym Doktorant zawart informacje na temat historii muzyki popularnej wymienionego
okresu.

W rozdziale drugim przedstawit koncepcje programowa dzieta artystycznego oraz uzasadnil wybor utwo-
row 1 obsade wykonawcza.

Rozdzial trzeci to szczegdtowa analiza struktury muzycznej i treSciowej poszczegdlnych utwordéw kon-
certu. W sposob wnikliwy Doktorant wskazal problemy wykonawcze oraz metody ich rozwigzania. Pro-
blemy podzielil na te wynikajace z zapisu partytury oraz zagadnienia techniki wokalnej. Odwotywat si¢
takze do stylu muzycznego poszczegdlnych kompozycji w odniesieniu do analizy elementéw dzieta mu-
zycznego. Podczas omawiania problemow dotyczacych techniki wokalnej wykazal si¢ gruntownym przy-
gotowaniem metodycznym, wybor ¢wiczen rozwigzujacych zadania wokalne byt trafny, oryginalny i me-
rytoryczny. Doktorant w swojej analizie rozpoczynatl od wskazan partytury, dostrzegat mogace si¢ pojawic¢
wyzwania wykonawcze i poprzez zaplanowanie odpowiedniego planu prob i doboru ¢wiczen dazyt do uzy-
skania zamierzonego efektu brzmieniowego. Opisywana praca dotyczyta wszystkich wykonawcow: soli-
stow, choru i orkiestry.

W rozdziale czwartym autor opisuje sposob realizacji koncertu. Okres$la, jak rozumie swojg funkcj¢ pod-
czas wydarzenia. Wykracza ona znacznie poza dziatania dyrygenta. Pan Sikora jest gospodarzem wydarze-
nia, petnigc funkcje konferansjera, narratora oraz animatora publicznos$ci. Koncert byt szczegétowo zapla-
nowang, zwartg opowiescig o muzyce popularnej ostatniego dwudziestolecia XX w., o jej tworcach, wyko-
nawcach a takze jej roli na tle spoteczno-politycznym. Byt zr6znicowany pod wzgledem tematyki i nastroju
piosenek, tworzyt okreslong dramaturgie narracji. Nalezy podkresli¢ umiejetnos¢ wlaczenia publiczno$ci
do wspdlnoty wykonawcow, animowanie $piewu, interakcji stownych a nawet tanca wsrod stuchaczy. Wy-
raznie dostrzec mozna zafascynowanie Doktoranta wielkimi postaciami Swiatowych, legendarnych dyry-
gentow, jak L. Bernstein, S. Rattle czy J. Maksymiuk, ktorych przyktady przywotuje.

Jednak jako dyrygent, w pelni spetnia swoja role. Jego gest dyrygencki jest wyrazny, uzasadniony 1 spraw-
czy. Dodatkowo komunikacja niewerbalna wykorzystuje mimike, spojrzenie i ruch catego ciata, co dodat-
kowo wprowadza atmosferg swobody i rado$ci podczas koncertu. W opisie stwierdza, ze istotny jest dla
niego dynamiczny, ekspresyjny styl prowadzenia koncertu, co rzeczywiscie $wiadomie zaprezentowal. Za-
powiedzi poszczegolnych utworow wypehnialy czas potrzebny do pojawienia si¢ kolejnych solistow i po-
wodowaty, ze koncert dla publicznosci stanowil spojna catosc.

Istotnym elementem, ktory podkresla w opisie autor jest wspotpraca z ekipg techniki scenicznej, ktora od-
powiadata za ostateczny ksztalt brzmieniowy 1 scenograficzny. Ustawienie proporcji brzmieniowych mig-
dzy poszczegdlnymi grupami wykonawcow to zadanie dyrygenta. Jest ono zawsze trudne 1 wymagajace
dtugich prob 1 ustalen, wiele sytuacji jest zmiennych 1 trudnych do przewidzenia. Plany brzmieniowe byty
zaplanowane doktadnie, jednak byty fragmenty gorszej styszalno$ci choru i niektérych instrumentow.
Podobnie wida¢ byto Scista wspolprace z rezyserem oswietlenia, ktora wplywala na potggowanie drama-
turgii koncertu.

W swojej pisemnej wypowiedzi doktorant szczegdlnie podkresla rolg publicznosci i jej zywe reakcje pod-
czas koncertu. Nalezy zwroci¢ uwage na wyjatkowy szacunek dyrygenta do odbiorcéw, uwaznos¢ na re-
akcje stuchaczy i ciggle podtrzymywany z nimi dialog. Specyficzne wyczucie potrzeb i oczekiwan publicz-
nosci, poparte inteligencja emocjonalng dyrygenta, uzasadnia popularno$¢ tego koncertu prezentowanego
wielokrotnie w licznych prestizowych salach koncertowych w catym kraju.



Podjecie w dysertacji doktorskiej tematu ,,Lubi¢ wraca¢ tam. Nowe aranzacje polskiej piosenki” byto za-
daniem wymagajacym, ale i ryzykownym. Badania naukowe powinny poruszac istotne zagadnienia wno-
szace znaczacy wktad do nauki polskiej. Dotycza one zwykle utworow o utrwalonych walorach artystycz-
nych lub istotnych prawykonan kompozycji wspoétczesnych.

Przedstawiona do oceny praca opisuje ,,Problemy wykonawcze, stylistyczne 1 interpretacyjne” muzyki po-
pularnej, a wigc jakby 1zejszej, nie tak wymagajacej i skomplikowanej artystycznie.

Jednak jest kilka istotnych elementow, ktore wskazuja, ze taki temat i1 tak postawione problemy oraz hipo-
tezy badawcze poparte metodami badawczymi speiniajg warunki stawiane przed dysertacja doktorska.

Jak podkreslat Doktorant podjecie tematu wynika z zainteresowania muzyka popularng i poezja Spiewang
w aspekcie pamigci o dokonaniach wielkich artystow, ich wptywie na dokonujace si¢ zmiany na tle uwa-
runkowan historycznych oraz polityczno-spotecznych. Podczas przygotowan programu udowodnit on, ze
opisywane piosenki stanowig atrakcyjny repertuar choralno-symfoniczny i sg ciekawe dla wykonawcow
muzykdw-amatorow. Réznorodnos¢ stylistyczna i wykonawcza wptyneta na intensyfikacje pracy wokalnej
1 dostosowanie techniki wokalnej do wymagan zawartych w partyturze. Warto podkresli¢, ze solisci $pie-
wajacy, niejednokrotnie bardzo wymagajace partie, pochodzili z choru ,,Cantiamo Tutto” co z pewnos$cia
wymagato ogromnego naktadu przygotowan wokalnych, ale i scenicznych oraz aktorskich. Opis dzieta
artystycznego ukazuje szczegoty metodycznej pracy nad technika wokalna, ktéra dyrygent zastosowal, w
sposob swiadomy co na pewno przyczynito si¢ do rozwoju umiejetnosci wokalnych, scenicznych i inter-
pretacyjnych choru oraz do wzrostu poziomu wykonawczego. Doktorant swojg praca wykazat atrakcyjnosc¢
muzyki estradowej reprezentowanej przez piosenki z lat 80. 1 90. XX w. 1 jej wplyw na podniesienie zain-
teresowania 1 popularyzacje choralistyki.

Zastosowane metody badan daly mozliwo§¢ wnikliwej, syntetycznej analizy i opisu utworow w aspekcie
formalnym 1 stylistycznym. W oparciu o bibliografi¢ Doktorant osadzit muzyke popularng omawianego
okresu w kontekscie estetyki, socjologii i historii kultury.

Prezentacja dzieta artystycznego wraz z jego opisem ukazuje mgra Sebastiana Sikor¢ jako muzyka §wia-
domie realizujacego cel jakim byto przygotowanie projektu pt. ,,Lubi¢ wraca¢ tam. Nowe aranzacje polskiej
piosenki”, prowadzacego do ciggltego podwyzszania poziomu wykonawczego zespotdw, ktorymi kieruje.

Praca zachowuje rygory jezykowe w stosunku do terminologii naukowej z pewnymi wyjatkami dotycza-
cymi uzycia wyrazeh potocznych np. ,,przebicia si¢ gtdwnego wokalu” s. 28, czy ,,przez duza §wiadomos¢
choru soprany realizowaty...” s. 30, czy zastosowanie powtorzenia wyrazow np. ,,realna do realizacji” s.
42. Ogolnie jednak zachowana jest poprawnos¢ jezykowa. Pewne niezrgcznosci gramatyczne czy styli-
styczne nie wplywaja na ogdlnie dobrag oceng rozprawy. Prawidtowo zostaty opracowane zardwno przy-
pisy, jak i bibliografia zatacznikowa.

IV. Konkluzja.

Po zapoznaniu si¢ z przedstawiong rozprawg doktorska w postaci dziata artystycznego i jego opisu stwier-
dzam, Ze spetniaja one ustawowe wymogi stawiane rozprawom doktorskim. Doktorant zaprezentowat ory-
ginalne rozwigzanie problemu artystycznego, a wiedza teoretyczna oraz umiej¢tnosci praktyczne pozwalaja
mie¢ nadziej¢ na dalszy rozwoj 1 prowadzenie pracy artystycznej. Przedstawiona praca doktorska spetnia
wymagania Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce (Dz. U. z 2018 r. poz.
1668 z pdzn. zm.) wobec czego wnioskuje o dopuszczenie jej autora mgra Sebastiana Sikory do dalszych
etapow przewidzianych w przewodzie doktorskim.

Lublin, dn. 11 stycznia 2026 r.



