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Recenzja doktorska Pana mgr. Sebastiana Sikory

Zleceniodawca recenzji:

Rada Dziedziny Sztuki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, pismo z dnia
17.11.2025 roku, dotyczace przygotowania oceny spetniajacej wymagania Ustawy z dnia 20 lipca 2018

r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. 2018 poz. 1668 z pdzn. zm.).

Rozprawa doktorska mgr. Sebastiana Sikory nosi tytul Lubi¢ wracaé tam. Nowe aranzacje
polskiej piosenki. Problemy wykonawcze, stylistyczne i interpretacyjne. Przedlozone dzieto
artystyczne obejmuje pltyte DVD zawierajaca rejestracje koncertu oraz czgs¢ opisowa, stanowiaca
rezultat analiz i1 refleksji poczynionych podczas przygotowywania wykonawcoéw do wystepu.

Promotorem pracy jest prof. dr hab. Katarzyna Sokotowska.

Praca pisemna oraz jej streszczenia zostaty przygotowane w jezyku polskim i angielskim

i udostepnione rowniez recenzentowi do wgladu za posrednictwem przekazanego linku.

Ocena przedstawionej pracy doktorskiej:

Pan mgr Sebastian Sikora jest absolwentem Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Wydziatu Pedagogiczno-Artystycznego w Kaliszu na kierunku Edukacja Artystyczna
w zakresie Sztuki Muzycznej ze specjalnoscia dyrygentura choralna oraz absolwentem
Migdzynarodowej Wyzszej Szkoty Logistyki i Transportu we Wroctawiu na kierunku logistyka
(mgr inz.). Niniejsza praca wraz z dzielem artystycznym stanowi podsumowanie badan prowadzonych
przez Pana Sebastiana Sikor¢ w ramach Szkoty Doktorskiej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego

w Bydgoszczy.

Lubi¢ wracac tam. Nowe aranzacje polskiej piosenki to tytut projektu artystycznego, na ktory
sktada si¢ 16 utworow czolowych tworcow polskiej piosenki oraz ich pierwszych interpretatorow.
Koncert zostat zarejestrowany jako pltyta DVD w dniu 3 czerwca 2023 r. w Sali Koncertowej Radia

Wroclaw.


https://www.dziennikustaw.gov.pl/du/2018/1668

Opis rozprawy, obejmujacej 162 strony, wskazuje na jej wieloczesciowa i logicznie
uporzadkowana strukturg. We wstepie Autor formutuje cel badan, ktoérym jest identyfikacja oraz opis
problematyki wykonawczej, stylistycznej i interpretacyjnej pojawiajacej si¢ w procesie przygotowania
i realizacji koncertu, a nastepnie ukazanie sposobow rozwigzania trudnosci wptywajacych na ostateczny
ksztalt dzieta artystycznego. W tej czeSci pracy przedstawiono rowniez odniesienia do zastosowane;j
metodologii badan. Autor precyzyjnie formuluje hipotezy oraz problemy badawcze, ktore stanowia

punkt wyjscia do dalszych analiz.

W czesci teoretycznej wykorzystano analiz¢ dokumentow, obejmujacg przede wszystkim
partytury nowych aranzacji oraz metod¢ monograficzng, polegajaca na szczegdtowym opisie i analizie
kazdego utworu w aspekcie formalnym i stylistycznym. Na etapie interpretacji dzieta Autor postuzyt si¢
metodg hermeneutyczng, zakladajacag odczytanie utworéow w kontekScie wiedzy historycznej
i teoretycznej o muzyce. W procesie przygotowan do koncertu istotng rolg odegrala obserwacja

uczestniczaca, umozliwiajaca biezacy zapis spostrzezen i problemow wykonawczych.

Rozdzial pierwszy stanowi syntetyczne omowienie zagadnien zwigzanych z muzyka popularna

lat 80. 1 90. XX wieku oraz jej najwazniejszymi wykonawcami.

W rozdziale drugim Autor przedstawia koncepcje¢ programowa dzieta artystycznego, ktorej
podstawa jest reinterpretacja wybranych utworow nalezacych do kanonu polskiej piosenki artystycznej,
rozrywkowej 1 poetyckiej. Nadajac im nowe brzmienie i kontekst wykonawczy, Autor podkresla
zaréwno ciaglo$¢ tradycji muzycznej, jak 1 ponadczasowa warto$¢ analizowanego repertuaru. Jeden
z podrozdziatéw zawiera informacje o wykonawcach dziela artystycznego, ktorymi sa: orkiestra
powolana specjalnie na potrzeby projektu, chor Cantiamo Tutto oraz solisci wytonieni sposrod cztonkow

tego choru.

W rozdziale trzecim przedstawiono szczegdtowy opis procesu przygotowania do koncertu,
identyfikujac réznorodne problemy wykonawcze oraz proponujac konkretne sposoby ich rozwigzania.
W tej czeéci dokonano takze analizy stylistycznej muzyki popularnej oraz ujeto projekt w sposob
catosciowy, traktujac go jako dzieto artystyczne i uwzgledniajac rézne elementy sktadajace si¢ na

strukture dzieta muzycznego.

Rozdziat czwarty poswigcony jest realizacji koncertu. W pierwszym podrozdziale Autor
omawia prowadzenie koncertu, rozrézniajac funkcje dyrygenta i konferansjera. Drugi podrozdziat
akcentuje znaczacg role publicznosci w przebiegu i odbiorze wydarzenia muzycznego. Calo$¢ pracy
dopetiajg: podsumowanie i wnioski, bibliografia, spis tabel i spis przyktadow nutowych. Komplet
partytur nie zostal zataczony w calosci do pracy opisowej. Praca zawiera wybdr omawianych

przyktadow.



Bibliografia, do ktorej Autor odnosi si¢ w rozprawie obejmuje literatur¢ z zakresu historii
muzyki, muzykologii, kultury popularnej, estetyki i badan nad mediami. Dobdr literatury $wiadczy
o Jego dobrej orientacji w analizowanym temacie i umiejetnym taczeniu zroédet naukowych z literatura
dotyczaca praktyki muzycznej. Mozna jedynie zasugerowacé, ze warto bytoby rozwazy¢ wiaczenie kilku
pozycji z zakresu wspdlczesnych badan nad aranzacja i orkiestracja muzyki popularnej, cho¢ brak ten

nie wptywa na warto$¢ pracy.

Jezyk pracy jest generalnie klarowny i adekwatny. Wstep oraz fragmenty opisowe miejscami
uzywaja stylu bardziej osobistego, co jest zrozumiate ze wzgledu na charakter artystyczny, ale w czesci

teoretycznej warto byloby zastapi¢ formy osobiste konstrukcjami bardziej bezosobowymi.

Cel pracy ma charakter zar6wno praktyczno-artystyczny jak i badawczy. Autor nie ogranicza
si¢ tylko do opisu probleméw, lecz konsekwentnie dazy do ich interpretacji oraz przedstawienia

konkretnych rozwigzan wykonawczych w pracy z chorem, orkiestra i solistami.

W rozprawie zastosowano zestaw metod adekwatnych do charakteru badan artystycznych oraz
do celu pracy. W czgsci teoretycznej wykorzystano analiz¢ dokumentdéw, obejmujaca szczegdtowe
badanie partytur nowych aranzacji. Pozwolilo to na precyzyjne okreslenie ich struktury, instrumentacji,

harmonii oraz wymagan wykonawczych.

Kolejng metoda jest metoda monograficzna, zastosowana w celu opisu i syntezy projektu pt. Lubie
wracaé tam. Nowe aranzacje polskiej piosenki. Autor wykorzystuje ja do analizy poszczegoélnych
utworow, uwzgledniajac ich kontekst stylistyczny, formalny i wykonawczy. Metoda ta pozwolila na

stworzenie spojnego obrazu repertuaru.

W czeSci interpretacyjnej Autor poshuzyl si¢ metodg hermeneutyczng, wlasciwg dla nauk
humanistycznych i1 badan nad muzyka. Interpretacja utworow zostala przeprowadzona
z uwzglednieniem ich pierwotne;j stylistyki oraz znaczenia tekstu i muzyki. Zastosowanie hermeneutyki

$wiadczy o dojrzatosci analitycznej Autora.

W czesci praktycznej kluczowa rolg odegrala obserwacja uczestniczaca, wynikajaca z podwdjnej roli
Autora jako dyrygenta i badacza. Umozliwita ona analiz¢ problemoéw wykonawczych ,,0d $rodka”,
a takze ich weryfikacje i rejestracje. Metoda ta pozwolita uchwyci¢ realne trudnosci techniczne,

brzmieniowe i interpretacyjne, a takze ukazata proces tworzenia w pracy z chorem, orkiestra i solistami.

Omowienie wynikow badan

Repertuar dzieta artystycznego obejmuje 16 utworow polskiej piosenki zréznicowanych pod wzgledem
stylistycznym 1 wykonawczym, zarejestrowanych na ptycie DVD w dniu 3 czerwca 2023 r. w Sali

Koncertowej Radia Wroctaw. Sg to:



10.
11.

12.

13.
14.

15.

16.

Zacznij od Bacha — wyk. Zbigniew Wodecki; tekst: Janusz Terakowski; muzyka: Zbigniew
Wodecki.

Och Zycie, kocham ci¢ nad 7ycie — wyk. Edyta Geppert; tekst: Wojciech Mtynarski; muzyka:
Wilodzimierz Korcz.

Bylas serca biciem — wyk. Andrzej Zaucha; tekst: Zbigniew Ksigzek; muzyka: Jerzy Jarostaw
Dobrzynski.

Byé kobietq — wyk. Alicja Majewska; tekst: Magdalena Czapinska; muzyka: Wtodzimierz
Korcz.

Groszki i roze — wyk. Ewa Demarczyk; tekst: Julian Kacper, Henryk Rostworowski; muzyka:
Zygmunt Konieczny.

Do rycerzy, do szlachty, do mieszczan — wyk. Katarzyna Nosowska; tekst i muzyka: Katarzyna
Nosowska.

Lubie¢ wracaé tam, gdzie bytem — wyk. Zbigniew Wodecki; tekst: Wojciech Mtynarski; muzyka:
Zbigniew Wodecki.

Miedzy ciszq a ciszg — wyk. Grzegorz Turnau; tekst: Michat Zabtocki; muzyka: Grzegorz
Turnau.

Bgd? moim natchnieniem — wyk. Andrzej Zaucha; tekst: Wojciech Mtynarski; muzyka:
Antoni Kopff.

Brzydcy — wyk. Grazyna Lobaszewska; tekst: Jan Wotek; muzyka: Krzysztof Scieranski.
Bombonierka — wyk. Basia Stepniak-Wilk i Grzegorz Turnau; tekst: Basia Stgpniak-Wilk;
muzyka: Olek Brzezinski.

C’est la vie — Pary? 7 pocztowki — wyk. Andrzej Zaucha; tekst: Jacek Cygan; muzyka:
Wiestaw Pieregorolka.

Jaka roZa taki ciern — wyk. Edyta Geppert; tekst: Jacek Cygan; muzyka: Wlodzimierz Korcz.
Moja i Twoja nadzieja — wyk. Katarzyna Nosowska / Hey; tekst: Katarzyna Nosowska;
muzyka: Piotr Banach.

Z Tobg chce oglgdacé swiat — wyk. Zbigniew Wodecki i Zdzistawa So$nicka; tekst: Jonasz
Kofta; muzyka: Zbigniew Wodecki.

Nie dokazuj — wyk. Marek Grechuta; tekst: Marek Grechuta; muzyka: Jan Kanty

Pawluskiewicz.

W zestawieniu znajduja si¢ kompozycje reprezentujace odmienne idiomy wykonawcze. Obecne sa

tu zarowno utwory z nurtu piosenki literackiej i poetyckiej, jak Nie dokazuj; Jaka roza, taki ciern, jak

i te, ktorych styl wymaga lekkos$ci frazowania charakterystycznej dla jazzu i musicalu m.in. Zacznij od

Bacha. W repertuarze pojawiajg si¢ takze piosenki wymagajace aktorskiej interpretacji, takie jak By¢

kobietq czy Och zZycie, kocham Ci¢ nad Zycie, utwory, w ktorych idiom jazzowy laczy si¢ z soulowym

i piosenkg estradowa, jak Bgdz moim natchnieniem, a takze kompozycje pop-rockowe, np. Moja i Twoja
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nadzieja. Tak szeroki przekrdj stylistyczny podkreslit réznorodnos¢ materialu stanowiacego projekt
artystyczny, zlozono§¢ wyzwan wykonawczych oraz umiejetno$¢ dostosowania S$rodkow
wykonawczych do specyfiki kazdego gatunku. Stanowi to bardzo istotny walor przedsigwziecia. Autor

wykazuje umiejetnosci adaptacji repertuaru do mozliwos$ci wykonawczych zespotu.

Zréznicowany podziat rol miedzy orkiestre, solistow i chor generuje trudnosci, ktére wymagaja
rozwigzan i decyzji dyrygenta w procesie pracy. Wspotistnienie tych trzech warstw sprawia, ze aranzacje
stawiajg wykonawcom wymagania zar6wno interpretacyjne jak i techniczne, a ich realizacja potwierdza

dojrzatos¢ koncepcji Autora.

Nie ulega watpliwosci, ze niezwykle pomocnym jest gest dyrygencki jako nadrzedne narzedzie
ksztattujace proporcje brzmieniowe, dynamike i artykulacje zespolow. To on wspiera solistow
w prowadzeniu frazy, a chorowi i1 orkiestrze zapewnia stabilno$¢ rytmiczng. W kontekscie nowych
aranzacji gest dyrygencki staje si¢ kluczowym S$rodkiem integrujacym zrdéznicowany materiat
muzyczny, umozliwiajac plynne przechodzenie migdzy odmiennymi idiomami stylistycznymi.
Przedstawiony do analizy material wizualny dowodzi przejrzystego, precyzyjnego i wspierajacego

wykonawcow gestu dyrygenckiego Autora i dyrygenta w jednym.

Wsréd probleméw szczegdtowych Autor zadaje pytanie badawcze: Czy wykonywanie polskich
piosenek estradowych z lat 80. 1 90. XX w. w nowych aranzacjach na chor i orkiestre stanowi atrakcyjna
form¢ popularyzowania choralistyki oraz angazowania muzykdéw-amatorow? Z pewnoscig tworcze
wilaczanie tego typu repertuaru w obszar praktyki chdralnej stanowi istotny i wartosciowy kierunek

poszerzania pola dziatalnosci zespotow choéralnych.

Chor w ramach projektu eksploruje nowy rodzaj muzyki, poruszajac si¢ swobodnie
w estetyce muzyki popularnej, ktora stawia przed zespotem odmienne wymagania niz repertuar
klasyczny. Praca nad piosenka rozrywkows, zar6wno w warunkach naglosnienia, jak
i w dialogu z orkiestrg i solistami, rozwija u chorzystow elastyczno$¢ stylistyczng, swiadomosé
rytmiczng oraz umiejetnos¢ ksztaltowania brzmienia w sposob blizszy praktyce scenicznej niz
tradycyjnej akustyce choralnej. Chory coraz chetniej siggaja po repertuar popularny, traktujac go jako
przestrzen poszerzania kompetencji wykonawczych i budowania nowoczesnego profilu artystycznego.
Podjecie tematu przez Autora dowodzi jego orientacji we wspoélczesnych trendach wykonawczych

1 umiejetnosci adaptowania swojego warsztatu do aktualnych praktyk scenicznych.

W projekcie pojawia si¢ wyzwanie zwigzane ze $piewem Ww systemie naglo$nieniowym,
w ktorym mikrofon stanowi element techniki wykonawczej. Wymaga to wigkszej odpowiedzialnosci
jednostkowej $piewaka, reagowania jak zespol kameralny, a nie duza masa choralna. Chér musi
pracowac jak zespot wokalny funkcjonujacy w estetyce muzyki popularnej, zachowujac jednocze$nie
dyscypling choralng. Warto byloby szerzej rozwina¢ watek pracy z mikrofonami dynamicznymi,

poniewaz stanowi on dzi$ kluczowy element praktyki wykonawczej w projektach taczacych chor,

5



orkiestr¢ i muzyke popularng. Analiza technicznych i artystycznych aspektow naglosnienia, takich jak
ustawienie mikrofonow, kontrola emisji, wspolpraca z realizatorem dzwigku czy wptyw odsluchu na
intonacje i balans, mogtaby znaczaco wzbogaci¢ rozprawe i nada¢ jej dodatkowy wymiar praktyczny,
przydatny dla innych dyrygentow przygotowujacych podobne przedsiewzigcia. Na podstawie
przedstawionego do analizy nagrania, podjecia si¢ realizacji projektu w estetyce wymagajacej pracy
z naglo$nieniem mozna wnioskowaé, ze Autor posiada $wiadomo$¢ i wiedze na temat specyfiki tej

praktyki wykonawczej, wykraczajacej poza standardowy proces artystyczny.

Praca nad repertuarem ukazuje taczenie wiernoSci oryginatowi ze wspotczesnym podej$ciem
interpretacyjnym. Z kolei problemy wykonawcze, np. intonacyjne, rytmiczne czy dotyczace proporcji
brzmieniowych, wymagaly od Autora umiej¢tnosci pracy z zespolami, wspotpracy z realizatorami
dzwigku i $wiatta oraz precyzyjnego planowania prob. Rola konferansjera natomiast to potrzeba

budowania atmosfery oraz tworzenia poczucia wspdlnoty z publicznoscia.

W ocenianej rozprawie nie wystepuja nieprawidlowos$ci natury formalnej ani merytorycznej, ktore
mogtyby podwazy¢ jej wartos¢ jako pracy doktorskiej. Wskaza¢ mozna raczej obszary, ktore moglyby
zosta¢ uporzadkowane. Odczuwalne jest rozproszenie elementéw metodologicznych w obrebie pracy
opisowej. Autor nie wyodrgbnia w sposob jednoznaczny wnioskéw poswieconych metodom
badawczym, co powoduje, ze czytelnik musi samodzielnie rekonstruowaé zastosowane podejscie
badawcze na podstawie opisu procesu tworczego. Podobnie oméwienie wynikow nie zostalo ujete

w syntetycznej, podsumowujacej formie, jest wpisane w tok relacji z analizy projektu artystycznego.

Wszystkie powyzsze uwagi nie maja charakteru negujacego, lecz wskazujg na mozliwo$¢ pehiejszego
wykorzystania potencjalu badawczego i analitycznego, jaki niesie ze soba przedstawiony projekt

artystyczny.

Na przestrzeni trzech lat upowszechniania badan przez Autora koncert Lubie wracacé tam. Nowe
aranzacje polskiej piosenki zostal wykonany w kilkunastu prestizowych salach koncertowych, a wsrod
nich m.in.: Filharmonia L.6dzka, Filharmonia Krakowska, Filharmonia Baltycka, Filharmonia
Podkarpacka, Filharmonia Szczecifiska, Filharmonia Swietokrzyska. Tym samym projekt obejrzato
i wystuchalo ok. 10.000 sluchaczy. Z pewnoscig dziatalnos¢ ta przyczynila si¢ do podniesienia
kompetencji wokalnych, aktorskich i scenicznych chérzystdéw, a dyrygentowi umozliwita zdobycie
cennego do$wiadczenia w prowadzeniu form koncertowych w warunkach profesjonalnych instytucji,
rozwijajac jego kompetencje interpretacyjne, organizacyjne i komunikacyjne w bezposrednim kontakcie

z szerokg publicznoscia, w zréznicowanych warunkach akustycznych.



Zgodnie z obowigzujgcymi przepisami, zapoznalam si¢ z raportem Jednolitego Systemu
Antyplagiatowego dotyczacym ocenianej rozprawy doktorskiej. Raport nie wykazat nieuprawnionych

zapozyczen, a wskazniki podobienstwa nie budza zastrzezen.

Konkluzja

Rozprawa przedstawia oryginalne rozwigzanie problemu naukowego, poniewaz w sposob
nowatorski taczy analize stylistyczng i wykonawcza polskiej piosenki z praktyka dyrygencka
w warunkach koncertu choéralno-orkiestrowego. Autor nie ogranicza si¢ do opisu procesu przygotowania
koncertu, lecz formutuje wlasne wnioski dotyczace interpretacji, pracy z zespotami, wspolpracy
z realizatorami dzwigku i $wiatta, organizacji na wielu polach oraz roli dyrygenta jako kreatora narracji
scenicznej. Wprowadza takze refleksj¢ nad relacja migdzy tradycja a wspolczesnos$cia w aranzacji

muzyki popularnej, co stanowi istotny wktad w rozwdj badan artystycznych.

W szerszej perspektywie, doswiadczenia te stanowig wklad w dyscypling sztuki muzyczne,
ukazujac dyrygenta jako artyste-badacza, ktory poprzez praktyke wykonawcza generuje wiedze
dotyczaca merytoryki muzycznej, interpretacji, komunikacji scenicznej i wspotczesnych form koncertu.
Projekt potwierdza, ze badania artystyczne moga prowadzi¢ do rozwoju nowych kompetencji
wykonawczych oraz do refleksji nad rola dyrygenta w zmieniajacym si¢ pejzazu muzyki popularnej

i koncertowe;.

Rozprawa prezentuje zarowno ogolna wiedze teoretyczng Autora w zakresie dyscypliny, jak i jego
umiejetno$¢ samodzielnego prowadzenia pracy naukowej i artystycznej. Catos¢ $wiadczy o dojrzatosci
badawczej i tworczej, a takze o zdolno$ci integrowania refleksji teoretycznej z praktyka wykonawcza

na wysokim poziomie.

Na podstawie przeprowadzonej analizy stawiam wniosek o dopuszczenie rozprawy do dalszego

procedowania w przewodzie doktorskim.



